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Przeszlosc dla przyszlosci. Wskazowki na
temat audiowizualnej rejestracji historii
mowionej na przykladzie Muzeum
Kinematografii w Lodzi

Archiwa Historii Mowionej funkcjonuja w coraz wiekszej ilo$ci muzedw,
domow kultury, bibliotek. Podajac jedynie kilka przykladéw; wspaniala
kolekcja nagran moze sie pochwali¢ Teatr NN — Brama Grodzka w Lublinie,
Muzeum Powstania Warszawskiego oraz Muzeum Emigracji w Gdyni, Mu-
zeum Warszawskiej Pragi, Muzeum Polin. Jednak przy blizszym zbadaniu
stanurzeczy okazuje sie, ze tylko wybrane instytucje prowadza takirodzaj
archiwum. Cho¢ rozmowy ze Swiadkami historii sg realizowane zgodnie
z biezgcymi potrzebamiwystawienniczymi, edukacyjnymilub populary-
zatorskimi, to w zadnym z }6dzkich muzedw nie istnieje dziat Archiwum
Historii MOwionej. Takze w Muzeum Kinematografii w Lodzi archiwum
nie zostalo sformalizowane, np. poprzez wyodrebnienie osobnego dziatu,
ze wzgledu na konieczno$¢ zmiany statutu Muzeum. Ze wzgledu na zespot,
ktory koordynuje, rejestruje i archiwizuje nagrania, archiwum funkcjo-
nuje jako jeden z projektow prowadzonych przez Dzial Kina i Wydarzen.
Podziele sie doswiadczeniami w jego budowie.

Pomyst stworzenia tego rodzaju kolekcji w Muzeum Kinematografii
w Lodzi narodzil sie w 2015 roku, przy okazji prac nad wystawa stalg
1.6dz filmowa. Wczesniej rejestrowano pojedyncze wspomnienia 0s6b
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ze Srodowiska filmowego i nagrywano spotkania z twdrcami, jednak
nie realizowano ich ani nie archiwizowano w sposob planowy. Pierwsze
nagrania, bedace czescig wiekszej calosci, ktorych fragmenty zostaty od
2021 roku Uzyte w formie prezentacji w przestrzeni wystawy czterech
materialow montazowych, powstaty w 2017 roku w ramach projektu Roz-
mowy o HollyLodzi. Potem powstaly nagrania zebrane w cyklu Tworzenie
filmowych swiatow. Zdecydowalismy, zZe zaczniemy gromadzi¢ opowiesci
poswiecone osiggnieciom Lodzi filmowej i polskiej kinematografii po
IIwojnie Swiatowej. Potrzeba rejestracji relacji Swiadkow historii wigzala
sie z koniecznos$cig pozyskania dofinansowan na zakup profesjonalnego
sprzetu do rejestracji rozmow (kamer, naglosnienia, oswietlenia), ich
zabezpieczeniuiarchiwizacji (macierze, dyski zewnetrzne) oraz zlecenie
nagran osobom majacych odpowiednie kwalifikacje techniczne (operato-
rom i realizatorom filmowym). Zespo! pracujacy nad nagraniami musiat
zdecydowac, co bedzie tematem rozmdw, z kim, na jakie potrzeby, w jakich
okolicznosciach, miejscach i terminach bedg przeprowadzane nagrania.
Uwzgledniajac specyfike Muzeum Kinematografii postanowiono realizo-
wac nagrania audiowizualne, ze Swiadomoscia, ze nagrywajac historie
mowionag czy, znacznie czesciej, wywiad poglebiony, cofamy sie w czasie
imyslimy o przeszlosci, ale musimy pamietac o przysziosci, czyli jak naj-
wyzsze] jakosci obrazu oraz dzwieku i odpowiedniej archiwizacji nagrania.
W celu p6zniejszego przygotowania materialu montazowego konieczna
byla konsekwencja w realizacji materialow — zastosowanie podobnego
kadru i $wiatla, a ze wzgledu na pozyskang wiedze i jej p0zZniejsza synte-
ze, prowadzenie wywiadow przez jak najmniejszg iloS¢ oséb. Pandemia
COVID-19 i zagrozenie epidemiologiczne zmusity nas do okrojenia ekipy
filmowej do dwoch, maksymalnie trzech osdéb: prowadzacej wywiady,
realizujgcej nagranie oraz technika.

Przez kolejne lata zebrano prawie 100 wspomnien. Rozmawiano ze
scenografami, rezyserami, operatorami, animatorami, kostiumologami,
rekwizytorami, kierownikami produkcji, pedagogami, a takze pracow-
nikami administracyjnymi i technicznymi, ktérzy byli lub sa zwigzani
z Wytwornig Filmow Fabularnych, Wytwornig Filméw Oswiatowych,
Studiem Matych Form Filmowych Se-MA-For, Opus Filmem, £.6dzkimi
ZakladamiKinotechnicznymi Prexer, Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa,
Telewizyjna i Teatralng. GromadziliSmy opowiesci o kinach i pierwszych
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fascynacjach filmem. Pozyskane informacje pomogly w tworzeniu wystawy
stalej, a notacje przyczynily sie do zbudowania jej narracji.

W wiekszosci przypadkow wspomnien zarejestrowanych przez Muzeum
mamy do czynienia z biografia zawodowa. Przeprowadzajac rozmowe
nalezy dazyc¢ do uzyskania wywiadu biograficznego. Warto juz na wstepie
zaznaczy¢ i kilkakrotnie podkresli¢, ze interesuje nas cztowiek i jego zy-
cie. Nie tylko wybrany aspekt, np. praca, ale jego cala osobista historia od
najdawniejszych wspomnien az po dzien dzisiejszy. Bywa to trudne, gdy
ma sie do czynienia z osobami bardzo silnie identyfikujacymi sie z praca.
W takim przypadku nietatwo uzyskac inne informacje, dotyczace np. po-
chodzenia, edukacji, czy Zycia prywatnego. Wowczas otrzymujemy biografie
zawodowa, ale nalezy pamietac, ze pelna biografia dostarcza kontekstu,
dzieki czemu latwiej nam rozumiec¢ odbiorce, jego motywacje i decyzje.

Tworcy filmowi (wsrdd nich nagrani przez muzealny zespol rezyserzy,
scenografowie, operatorzy, dekoratorzy wnetrz, aktorzy, producenci) maja
duza samoswiadomos¢, potrzebe kontrolii umiejetnosc autokreacji. Sa tez
oswojeni z ekipami filmowymi, przyzwyczajeni do opowiadania o sobie
1 swojej tworczosci oraz udzielania wywiadow. Inaczej bywa z szerego-
wymi pracownikami przemystu filmowego, ktérzy majg znacznie mniej
doswiadczenia zwigzanego z wystepami przed kamera (jak oswietlacze,
operatorzy dzwieku, kierowcy). Podczas pracy stawali przed trudnymi
zadaniami i nietuzinkowymi wyzwaniami i mieli Swiadomosc¢ udzia-
hu w nietuzinkowych przedsiewzieciach. Mieli tez che¢ podzielenia sie
doswiadczeniami, zdarzeniami, niezwyklymi historiami z przesztosci.
Wszystkich tgczy charakter wspomnien, zwigzanych z praca w przemy-
$le kreatywnym. Opowiesci os6b zwigzanych z kinematografig, twércow
filmowych Swiatow sg barwne, bogate w detale i anegdoty.

Nalezy pamieta¢, ze kazda relacja jest kreacja. Swiadek buduje swoj wizeru-
nek snutg opowiescig, zachowaniem, mimikag, strojem, a nawet przestrzenia,
w ktdrej dokonuje sie nagrania. Inny charakter bedzie mialo wspomnienie
nagrane w domu, miejscu pracy, przestrzeni publicznej czy w Muzeum.
O wyborze miejsca decyduje Swiadek, a najwazniejszym warunkiem jest jego
swoboda i dobre samopoczucie. Wiele zalezy od nastroju rozmoéwcy i sytuacji.
W odpowiednich warunkach mozna uzyskac¢ wiecej informacji, szczegotow,
a Swiadek po$wieci nam dluzszy czas. W wypracowanej przez nas formule
z uzyciem kamery nalezy uwzglednic czas niezbedny do przygotowania
planu zdjeciowego (ustawienie sprzetu do rejestracji i oSwietlenia). Jakos¢
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nagrania (np. pod wzgledem warunkow oswietleniowych lub dzwiekowych)
jest bardzo istotna, ale w tym przypadku drugorzedna. W szczegolnych
przypadkach, np. potrzeby uzyskania bardziej osobistej, intymnej relacji lub
na prosbe sSwiadka historii mozna uwzglednic¢ sytuacje, kiedy rezygnujemy
z nagrania wideo. Moze takze zdarzyc¢ sie, ze interesujacy rozmowca z cie-
kawa historig zgodzi sie na nagranie tylko z udzialem drugiego, znanego
sobie rozmowcy. Takie sytuacje wymagajq elastycznosciizmiany podejscia
prowadzacego nagranie. Osoba prowadzaca wciela sie w badacza, ale po-
winna by¢ nastawiona na wspotodczuwanie i zrozumienie.

Warto poruszyc jeszcze watek prowadzenia wywiadow. Nagranie jest
wydarzeniem niecodziennym, do ktérego obydwie strony musza sie przygo-
towac. Prowadzenie rozmowy zawsze wiaze sie z emocjami, zar6wno osoby
opowiadajacej o sobie, jak i ekipy nagrywajace;j. Inaczej sie mowi do osoby
ze Srodowiska, inaczej za$ do kogos$ z zewnatrz. Czasem laik moze dowie-
dziec sie wiecej. Brak wiedzy, np. technicznej, osoby prowadzacej rozmowe
moze pomoc w dopytaniu Swiadka, w uszczegolowieniu pozyskiwanych
informacjiiich uzupelnieniu, poglebieniu tematu czy jego spenetrowaniu
zniecodziennej perspektywy. Oczywiscie, prowadzacy musi sie przygotowac
nawywiad z najwiekszg starannoscia, ale powinien mie¢ Swiadomos¢, ze
nie ma ghlupich pytan. Zdarza sie, Ze poza planem, po zakonczeniu nagrania
bohater notacji dopowiada szczegdly, dopelniajace lub wrecz zaburzajace
poprzednie wypowiedzi. Po odstuchaniu i transkrypcji materiatu czesto
rodza sie pytania. Dlatego warto rozwazy¢ wywiad powrotny, w ktorym
mozna uzupelnic¢ zebrane wczes$niej informacje. Przeprowadzajac rozmo-
we nalezy pamietac o ustaleniu warunkow na pozniejsze wykorzystanie
nagrania przez jego realizatorow i podpisanie zgody w roznych wariantach
(anonimowo, podpisane nazwiskiem) w celu wigczenie do archiwum. Wyja-
$nienie, czemu ma stuzyc¢ nagranie, powinno nastapic¢ przed rozmowa, zas
podpisanie zgody — po zakonczeniu notacji. Nie powinno sie zapominac, ze
wywiad mial znaczenie nie tylko dla realizator6w nagrania i archiwum,
ale takze byl czyms$ szczegolnym dla naszego rozmoéwcy. Dobra praktyka
jest przekazanie surowej wersji notacji Swiadkom historii i wystuchanie
ich uwag, lgcznie z proshami o usuniecie wybranych fragmentéw z mate-
riatu. Po nagraniu nalezy wypowiedz poddac¢ transkrypcji, ktorg mozna
wykonac z pomoca specjalnego programu komputerowego lub, co bardziej
czasochlonne, z odstuchu. Kolejnym dzialanie jest redakcja tekstu. Moz-
na, w zaleznosci od potrzeb, przygotowac wersje montazowe lub wybor
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fragmentow nagraniaiopatrzyc¢je podpisami. Konieczne jest odpowiednie
opisanie i zarchiwizowanie wersji podstawowej nagrania, transkrypcji
oraz kolejnych wersji, zabezpieczajgc calo$¢ przynajmniej na dwa sposoby,
np. uzywajac macierzy, chmury, dyskow zewnetrznych.

Nagrania historii moéwionej maja jeszcze jeden aspekt. Dzieki nawigza-
niu kontaktu, a czesto zdobyciu sympatii, a nawet zaufania, prowadzacy
moze opowiedzieC o kolekcji, gromadzonej przez instytucje. Rozmowa ze
Swiadkiem historii jest dobrym punktem wyjscia do pozyskania obiektow
do zbiorow. W trakcie spotkania moze wyniknac, ze rozmdéwca posiada
cenne z perspektywy muzeum obiekty: dokumenty, fotografie, przedmioty
ipamigtki, ktore moze udostepnic poprzez darowizne, depozytlub skan. Do
rozwazenia pozostaje kwestia, jak powigzac¢ nazwiska rozmdéwcow, ktérzy
przekazali obiekty do kolekcji muzeum, z systemem ewidencji zbiorow
muzealnych. Bez watpienia takie nagranie jest dobrym uzupeinieniem,
a moze stanowi¢ komentarz do przekazanych obiektow.

Osobnym tematem jest upowszechnienie informacji o powstajacym
w instytucji Archiwum Historii Mowionej oraz jego dostepnosc dla oséb
zainteresowanych. Poprzedzona kampanig promocyjng (m.in. w mediach
lokalnych i ogélnopolskich) publikacja nagran w calosci lub wybranych
fragmentach w specjalnej zakladce na stronie internetowej instytucji,
w mediach spotecznosciowych Facebook i Instagram, na kanale platformy
YouTube (nagrania w wersji audiowizualnej) czy Spotify (materiaty dzwie-
kowe) ma zacheci¢ do korzystania z archiwum, ale tez dac jasny sygnat
0 prowadzeniu przez instytucje dzialan majacych na celu pozyskiwaniu
historii osobistych. Taka informacja moze zacheci¢ kolejnych swiadkéw
do dzielenia sie wspomnieniami.

Od autora: Wszystkich muzealnikow, zainteresowanych stworzeniem
Archiwum Historii Mowionej zachecam do przeczytania publikacji Glos
przesztosci. Wprowadzenie do historii moéwionej autorstwa Paula Thompsona
oraz Joanny Borat (Warszawa 2021, Centrum Archiwistyki Spolecznej).

Pragne tez podziekowac uczestnikom Seminariow Historii Mowionej,
odbywajacych sie w Warszawie w lutym i kwietniu 2023 roku, wspdtorga-
nizowanych przez Wydzial Nauk o Kulturze i Sztuce UW, Archiwum Da-
nych Jakosciowych IFiS PAN oraz Polskie Towarzystwo Historii Mowionej,
podczas ktorych specjalisci, a zarazem pasjonaci oral history dzielili sie
wiedzg, doswiadczeniami, wskazowkami oraz watpliwosciami i proble-
mami. Bylo to dla mnie cenne doSwiadczenie.
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