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50 lat tworzenia kolekcji rzezh Romana
Sledzia w Muzeum Ziemi Chelmskiej
im. Wiktora Ambroziewicza w Chelmie

Dzial Etnografii w Muzeum Ziemi Chelmskiej, zalozonym w 1919 roku,
zostal wyodrebniony z jego struktur w 1935 roku otrzymujac pierwotnie
nazwe ,ludoznawczy”, ktora funkcjonowata do 1949 roku. Zgromadzono
wowczas kolekcje pisanek z okolic Chelma, elementy strojow ludowych,
przedmioty zwigzane z rolnictwem oraz niewielka ilo$¢ rzezb sakralnych.
W czasie II wojny Swiatowej znaczna cze$¢ zbiordw ulegla zniszczeniu.
Wsrod muzealiow, ktore przetrwaly w ogolnej charakterystyce zbiorow
dzialu z 1948 roku wymieniane sg stroje ludowe, ceramika, haftyi,sztuka
ludowa”!. Zmiana nazwy dziatu nastgpita w 1950 roku. Wsrod rzezb pozy-
skanych wowczas do zbiorow znalazly sie 2 figury Chrystusa Frasobliwego
z kosciolow z okolic Chelma, XIX-wieczne kapliczki $w. Mikolaja i Matki
Bozej 0 nieznanym pochodzeniu. Kolejne rzezby pozyskano w drugiej
potowie lat 60. XX wieku. Byly to obiekty ze zniszczonych przydroznych
kapliczek z okolic Chelma oraz z kosciota w Swierzach. Zainicjowano takze
gromadzenie kolekcjirzezb i obrazow wspoiczesnych twoércow: Franciszka
Sitarza, Stanistawa Szulca, Stanistawa Brzuchali oraz Jana Kosiarza.

tArchiwum Muzeum Ziemi Chelmskiej, Teczka: ,Dzialalno$¢ Muzeum”, rok 1948, dok.
nr 40; odpowiedz na ankiete w sprawie programu i potrzeb finansowych Muzedw na rok
1949 do Naczelnej Komisji Muzeow i Ochrony Zbioréw, Kazimierz Janczykowski.
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Przez dziesieciolecia swojego trwania dzial przechodzil burzliwg histo-
rie [por. Sawicka 2019]. W wyniku reformy administracyjnej w 1975 roku
podjeto decyzje o jego likwidacji w chelmskim muzeum i przekazaniu
zbioréw do muzedw w Krasnymstawie i Wlodawie.

Dzialreaktywowano w 1995 roku stopniowo odzyskujac muzealia prze-
kazane do innych placowek. Po reaktywacji dzial koncentrowat sie na gro-
madzeniu sztukiludowej wspotczesnych tworcow. Droga zakupow i daréow
wlaczano do kolekcji rzezby i obrazy tworcow z obszaru stanowigcego
teren dawnego wojewodztwa chelmskiego: Stanistawa i Tadeusza Szulcow,
Waleriana i Stanistawy Maki, Stanistawa Kosiarza, Adama Lipy, Nadziei
Stefaniak. Byli to w wiekszos$ci artysci, ktorych tworczos$¢ zakorzeniona
byla w tradycyjnym pojmowaniu sztuki ludowej, ktérej wyznacznikiem byty
odpowiednie cechy formalne oraz tematyka. Sztuka Romana Sledzia nie
miescila sie w tych kategoriach. W swoim artykule chciatabym zastanowic
sig, na ile odejscie artysty od cech formalnych przypisywanych dawniej
sztuce ludowej wplywalo na decyzje muzealnikow o niegromadzeniu jego
prac w Dziale Etnografii Muzeum Ziemi Chelmskiej oraz jak zmieniato sie
podejscie do jego sztukii co spowodowalo, ze obecnie muzeum to posiada
jedna z wiekszych kolekcji muzealnych dziel tego artysty w Polsce.

Podstawa do odtworzenia historii kolekcji byla analiza ksiagg wplywu
oraz inwentarza Dzialu Etnografii, archiwalna dokumentacja dotyczaca
zakupow i przekazow trafiajacych do Dzialu oraz rozmowa z dawnymi
iobecnymipracownikamiDzialu. Cenna okazala sie takze praca magisterska
Mirostawy Latoszek, Monografia Romana Sledzia, obroniona w 1989 roku
w Katedrze Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszaw-
skiego?. Ponadto wiadomos$ci opartam na rozmowie z Romanem Sledziem,
ktora przeprowadzilam w jego domu w Malindwce w 2020 roku oraz na
archiwaliach dotyczacych jego tworczosci, ktore gromadzi artysta®.

W pierwszym okresie istnienia Dziatu Etnografii przed II wojna Swia-
towg, jak i w latach powojennych gromadzone artefakty sztuki ludowej
byly zwigzane ze sztukg ludowg dawnego typu, funkcjonujacg naturalnie
w srodowisku wiejskim. Wszystkie z nich wpisywaly sie w okreslona
w latach 60. XX wieku przez Jozefa Grabowskiego definicje sztuki ludo-
wej okreslanej jako: ,sztuka [...] o wlasnym stylu powstalym w kulturze

2Dostepna w maszynopisie w archiwum Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej
Uniwersytetu Warszawskiego.

$Sa to dyplomy, wyrdznienia, podziekowania za udzial w konkursach i wystawach, arty-
kuly z prasy lokalnej, ogélnopolskiej i zagranicznej.
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ludowej iz nig zgodnym, sztuka ktorej [...] lud jest twdrca, a w kazdym razie
odbiorcg” [Grabowski 1967: 22]. Rowniez cechy formalne gromadzonych
rzezb zgodne byly z definicjg tego autora, wedlug ktorej charakteryzuja
sie one stabo rozczlonkowang, zwarta bryla, symetryczno-rytmicznymi
zlobieniami sygnalizujacymi detale postaci, ich statyka [Grabowski 1967:
137]. Rzezby, ktore trafialy wowczas do Dzialu pochodzity z niszczejacych
przydroznych kapliczek, starych kosciolow, zastepowane przez ksiezy
nowymi figurami bardziej przystajacymi do éwczesnej estetyki [por. Re-
infuss 1960: 145]. Przedmioty te w swoim naturalnym srodowisku peinity
funkcje kultowe. Wyrosty z lokalnej tradycji, stworzone przez miejscowych,
najczesciej anonimowych twdrcow, stuzyly lokalnej spotecznosci bedac
zywym elementem praktyk religijnych [Frys$ 1988: 172]. Od lat 60. XX wieku
zmieniajg sie prace, ktore trafiaja do zbiorow muzeum. Tworcy przestaja
by¢ anonimowi, a jednoczes$nie nie tworza juz dla wlasnego Srodowiska
lokalnej spotecznosci, lecz poszukuja odbiorcow wsrdd mieszkancow miast.
Wraz ze zmiana ustroju w naszym kraju zmienia sie takze tematyka prac,
weczesniej dotyczaca niemal wylacznie sfery sakralnej, teraz staje sie od-
biciem swoich czasow. Pojawiaja sie tematy Swieckie, prace gospodarskie,
postaci historyczne [Reinfuss 1960: 145]. Ma to rowniez odbicie w rzez-
bach, ktore trafiaja do Dzialu Etnografii chelmskiego muzeum. Pojawiaja
sie prace o tematyce takiej jak: pieczenie chleba, szatkowanie kapusty,
kobieta z przeslica, kosiarz. Tworza je konkretni autorzy z okolic Chelma:
Walerian i Stanistawa Makowie, Stanistaw Szulc. Polowe pozyskanych
wowczas zbiorow z zakresu sztukiludowej stanowig takze rzezby sakralne.
Powstaja one jednak z mysla o odbiorcach z miasta, nie maja funkcji kulto-
wej, funkcjonujg w innym Srodowisku niz powstaly. Wraz z reaktywacja
Dziatu Etnografii, ktéra miala miejsce juz w innym ustroju politycznym,
dajacym tworcom wieksza dowolnos¢ w samodzielnym doborze tematyki,
ajednoczesnie przy zachecaniu ich do powrotu do tradycyjnych motywadw,
wyraznie wzrasta ilo$¢ rzezb o tematyce sakralnej, natomiast w malarstwie
nadal dominuje tematyka Swiecka. Bezposrednio po reaktywacji do zbio-
row trafiaja rzezby, ktore byly prezentowane na Wojewddzkim Konkursie
Twdrczosci Ludowej w 1995 roku. Sg to prace takich autoréw jak Roman
Mazurek, Mirostaw Wesolowski, Adam Lipa. NajczesSciej przedstawienia
pojedynczych postaci, dla przykladu: Pastuszek, Dziad, Tatarzyn — duze
przysadziste figury o zwartej bryle z niepolichromowanego drewna. W 1998
roku do zbiorow trafiaja pierwsze prace Jana Uscimiaka oraz zakupiona



76 Ilona Sawicka

od autora Szopka Romana Sledzia. Byla to pierwsza z rzezb tego tworcy,
ktora zostala wpisana do ksiegi inwentarzowej Dzialu. Sposrod innych
rzezbiarzy kupowano takze prace: Tadeusza Szulca, Stanistawa Kosiarza,
Stanistawy Maki. W pierwszym 10-leciu XXI wieku udatlo sie pozyskac do
zbioréw ponad 100 rzezb, z ktorych w zdecydowanej mierze przewazalta
tematyka sakralna. Rzezby Stanistawa Kosiarza, Tadeusza Szulca i Stani-
stawy Maki w zdecydowany sposob czerpig z tradycyjnych wzorcow cech
formalnych, ktorymi charakteryzowala sie dawna rzezba ludowa. Maja
zwarta statyczna, stabo rozcztonkowana bryle, zachowana symetrie. Gro-
madzone prace Jana Uscimiaka sg juz jednak odmienne od tej stylistyki.
Przedstawiaja postaci w ruchu, czesto sa wielopostaciowe, pojawia sie
w nich azur, obok postaci wystepuja elementy florystyczne majace jedynie
funkcje dekoracyjne. W Dziale Etnografii zgromadzono 82 rzezby i ptasko-
rzezby Jana UScimiaka. Nie jest wiec tak, ze gromadzono jedynie rzezby
tworcow, ktorzy rzezbili w stylu ,tradycyjnym”, speilniajagcym definicje
dawnej sztuki ludowej. Dlaczego wiec sztuka Romana Sledzia, jedynego
artysty z regionu o renomie uznanej w Kraju i za granicg, nie znalazla
miejsca w zbiorach Dzialu Etnografii chelmskiego muzeum w pierwszych
latach po jego reaktywacji?

By¢ moze odpowiedzi nalezy szuka¢ w ,surowosci” jego rzezb, kancia-
stych ksztaltach, pewnym wrazeniu niedopracowania poprzez pozosta-
wianie wyraznych sladow dluta, brak wygladzenia powierzchni. Mozna
przypuszczac, ze ta estetyka byla tak odmienna od dotychczasowej, ze
trudno byto ja oswoic¢ na tyle, by docenic jej odrebnosci zestawic¢ z bardziej
»klasycznymi” rzezbami znajdujacymi sie juz w zbiorach.

Czynnikiem, ktory mogt mie¢ znaczenie jest takze fizyczna odleglosc,
ktora dzieli tworce i muzeum. Od kiedy Chelm przestal by¢ centrum admi-
nistracyjnym wojewddztwa autor nie mial powodu, by tam przyjezdzac,
a z drugiej strony blisko$¢ innych osrodkow miejskich powodowata prze-
konanie, ze wraz ze zmianami administracyjnymitwdrca przechodzi pod
opieke innych placowek muzealnych. Znaczenie mogl miec¢ takze bardzo
prozaiczny fakt, zwigzany z trudnos$ciami transportowymii finansowymi,
cowynikalo ze skromnego budzetu, ktorym dysponowato i dysponuje mu-
zeum. Rzezby innych tworcow trafiaty do zbiorow albo po prezentacjach
pokonkursowych, albo poprzez bezposrednia ich prezentacje przez auto-
row w siedzibie muzeum, czasem jako dary przekazane przez tworcéw, po
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poswieconych ich tworczosci wystawach, rzadko jako zakupy bezposrednio
z ich pracowni z najblizszych okolic Chelma (do 10 kilometrow).

Obecnie Muzeum Ziemi Chelmskiej posiada kolekcje 22 rzezb Romana
Sledzia. Do 2013 roku w Dziale Etnografii znajdowaly sie jedynie trzy prace
artysty. Dwie z nich trafity do zbioréw jeszcze w 1968 roku, czyli na sa-
mym poczatku artystycznej dziatalnosci tworcy. Sa to dwie plaskorzezby
przedstawiajgce twarze mezczyzn, ktére wedtug stéw autora przyniost do
muzeum jego brat. Niestety figuruja one tylko w ksiedze wplywu, gdzie
brak jest dokladnych informacji na temat ich pochodzenia. Kolejna rzezba
Romana Sledzia Szopka (il. 1) zostala zakupiona dopiero w 1998 roku i przez
kolejne 15 lat zadna praca tego artysty nie trafita do zbioréw.

1L 1. R. Sledz, Szopka, 1998, fot. Grzegorz Zablocki.

Roman Sledz jest artysta wyjatkowym, ktérego sztuka wymyka sie klasy-
fikacjom. Mimo ze wywodzi sie ,,z kultury tradycyjnej, trudno jest okreslic
ja wprost jako ludowg, gdyz cechy formalne odbiegaja od tego, co przyje-
o sie uwazac za typowe dla tego nurtu” [Sawicka 2019: 433]. Za pomoca
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skromnych srodkow wyrazu: ostrych cie¢ diuta, gry Swiatlem, szkicowego
zasygnalizowania rysow twarzy, uzywania azuru w konstrukecji konczyn
osigga on efekt nieobecny wczesniej w polskiej sztuce ludowej, a gwaran-
tujacy u wrazliwego i uwaznego odbiorcy poruszenie, za sprawg emocji
zapisanych w przedstawianych postaciach.

Roman Sledz rzezbi juz od ponad 50 lat. Urodzil sie w Malinéwce w 1948
roku, gdzie mieszka po dzis dzien. Zdoby}l wyksztalcenie podstawowe.
Zajmowat sie rolnictwem, najpierw pomagajac w gospodarstwie rodzi-
cow, potem prowadzac wlasne i pracujac w kotku rolniczym. Swojej drogi
tworczej szukal eksperymentujac z réznymi formami i stylami. Zaczynat
od wygladzonych plaskorzezb przedstawiajacych ludzkie twarze, takie
byly jego pierwsze prace, o ktérych wspomina w filmie dokumentalnym
w rezyserii Jakuba Kowalczyka* poswieconym swojej twdrczosci. Na-
stepnie zaczal rzezbi¢ cale postaci o zachwianych proporcjach i przybi-
janych gwozdziami konczynach, potem wygladzone papierem $ciernym
niewielkie figurki z jednego kawalka drewna przedstawiajace ludzi przy
pracy, az po przelomowa, wykonang w 1972 roku, rzezbe Swieta Weronika
ocierajqca twarz Chrystusowi (il. 2). Byla to duza, wielopostaciowa rzezba
wykonana w jednej bryle; niepolichromowana, z uwidocznionymi juz
charakterystycznymi dla calej pdzniejszej tworczosci artysty ostrymi li-
niami, wyraznymi $ladami dtuta, wydtuzonymi szczuptymikonczynami
u Chrystusa, z malujagcym sie bolem i cierpieniem na twarzach postaci.
Artysta zrozumial, ze tak wlasnie chce rzezbi¢. Odnalazl odpowiadajaca
mu forme, a takze odkryljak wazne i bliskie sa mu tematy sakralne, ktore
sa dla niego Zrodltem inspiracji do dzis.

Na poczatku swojej tworczosci artysta spotkatl sie z niezrozumieniem
zarowno ze strony najblizszego otoczenia, jak i ekspertow z zakresu sztuki
ludowej. Styl Romana Sledzia wymykal sie znanym kategoriom. Jego rzez-
by pelne ekspresji, ruchu, ostrych cie¢ dtuta nie pasowaty do sztywnych
wowczas kanondw sztuki ludowe;j. Rzezby, ktore wysylat do Cepelii nie
spotkaly sie z dobrym odbiorem, odsylano mu je z powrotem, co powo-
dowalo w artyscie frustracje i zniechecenie, a zwrdcone rzezby konczyty
swoj krdtki zywot spalone w piecu. Zarzucano mu, ze styl jego rzezb nie jest
sudowy” [Jackowski 1995: 201]. Mylnie sadzil, Zze wie$ jako miejsce zamiesz-
kania i pracy, brak formalnego wyksztalcenia artystycznego wystarcza,
by uznac go zaludowego tworce. Jego rzezby nie byly jednak ani statyczne,

4Roman Sledz [film], rez. J. Kowalczyk, 2014.
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1L 2. R. Sledz, Sw. Weronika, 1972, fot. Grzegorz Zablocki.

anisymetryczne, nie stanowity zwartej bryty, a twarze przedstawianych
postacimialy nazbyt czytelne emocje, uczucia, przez co bylty odmienne od
nieco odrealnionych twarzy swietych uymowanych w dawnej sztuce ludowej,
ktorym z zalozenia nie przypisywano emocji, jakimi kierowali sie zwykli
$Smiertelnicy. Krytycy mieli klopot ze skategoryzowaniem sztuki Romana
Sledzia. Jej podstawa nie bylo nasladownictwo kanonéw, trzymanie sie
zastanych wzorcow lub podpatrzonych w kosciele rzezb, lecz autentyczna
potrzeba tworzenia wynikajaca z wnetrza artysty, checiwyrazenia gtebo-
kich przezycirefleksji. Wed}lug typologii Aleksandra Jackowskiego, Roman
Sledz nalezy do artystow wewngqtrzsterownych, tworzacych z wewnetrznej
potrzeby, pragnienia autoekspresji, ktdrej bez wyrazania siebie poprzez
sztuke ciezko byloby funkcjonowac [Jackowski 1976: 204]. Rzezby sa dla
artysty sposobem na niewerbalng komunikacje ze Swiatem, pozwalaja
wyrazi¢ najwazniejsze dla jego zycia tresci, ktérych inaczej nie sposob
wypowiedziec.
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Polaczenie talentuiwyobrazniartysty zaowocowato catkowicie orygi-
nalng, niemajacg precedensu wsrod polskiej sztuki ludowej, forma rzezb.
Sa one ,szorstkie”, niewygladzone, maja ostre krawedzie, slady dtuta.
Przedstawione postaci sprawiaja pozory ruchu, dynamiki. Ich twarze
nie sa spokojne, maluje sie na nich szereg uczuc i emocji, ktdre przypisuje
im autor.

Ta odnaleziona wraz ze stworzeniem rzezby sw. Weroniki forma, byta
dla artysty odkryciem i kierunkiem, w ktorym chcial podgzac. Jednocze-
$nie zdal sobie sprawe jak istotne jest dla niego przekazywanie w swojej
tworczosci tresci, ktorych inspiracjg jest Biblia.

Udoskonalajac swoj styl Roman SledZ zmierzal ku osiggnieciu coraz wiek-
szej odrebnosci. Jego rzezby zadziwiaja zludzeniem azurowosci. Ludzkie
sylwetki poprzez wydluzenie i wygiecie cial, szczuptos$c¢ konczyn, zyskuja
wrazenie lekkosci. Cecha charakterystyczng tworczosci tego artysty jest
kontrast, ktéry tworzy masywna niepolichromowana podstawa, bedaca
integralng czescia rzezby ze smuklymi, delikatnymi postaciami o filigra-
nowych konczynach, tworzacymizasadniczy motyw danego przedstawie-
nia. Szczegdlne potraktowanie twarzy, poprzez wyrazny rysunek brwi,
ostre rysy, wyraziste kosci policzkowe, sprawia wrazenie odwzorowania
na nich bolu, cierpienia i smutku. Autor mowil, ze ,lubi smutne twarze...”
1 by¢ moze to stanowi o autentycznosci przekazu, ktéry emanuje z przed-
stawionych przez niego wizerunkow. Tworzy on z glebokiej potrzeby
wyrazania swoich przezy¢, refleksji i emocji. Rzezba stanowi dla niego
najlepszy sposéb komunikacji ze Swiatem, pomaga wyrazic to, co dla artysty
jest niewyrazalne stowami. W swojej potrzebie tworzenia widzi wymiar
transcendentny, gdyz jak pisal w liscie do Aleksandra Jackowskiego: ,,na
pewno istnieje jakas nadludzka sila, ktéra tym kieruje. Bo przeciez, mimo
ze w domu bytlo ciezko, nie dla zarobku rzezbilem” [Jackowski 1978: 204].
Talent, ktory posiada postrzega jako boski dar, ktéorym zostal wyrozniony.
Jego gleboka duchowos¢ pozwala mu zywic przekonanie, Ze poprzez swoja
sztuke moze pomoc ludziom przyblizy¢izrozumiec istote chrzescijanstwa.
Jak mowi, czuje sie apostolem, poprzez swoje rzezby gloszacym ewan-
geliczne przeslanie, a jednoczes$nie zblizajgcym do siebie ludzi réznych
wyznan [Klimmeck 2018: 56]. Kluczem do zrozumienia jego sztuki jest
stosunek artysty do sacrum. Koncentracja na tematyce sakralnej wynika
z glebokiej wiary. Jest rezultatem rozmys$lan nad jej istota i kontemplacji
Biblii. Przygotowujac sie do rzezbienia wielokrotnie czyta interesujacy go
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fragment Pisma Swietego, rozmysla nad nim, by jak méwi ,wej$¢ w temat”
iza pomoca swojej sztuki oddac istote tego fragmentu Pisma.

Osadzenie w wypracowanym oryginalnym stylu i autentycznos$¢ prze-
kazu zaowocowaly w koncu zainteresowaniem ze strony kolekcjonerdow
oraz ekspertow zajmujacych sie sztuka ludowg. W polowie lat 70. XX wieku
pierwsze prace artysty trafitly do Muzeum Etnograficznego w Warszawie,
za$ w 1978 roku CPLiA zorganizowala pierwsza indywidualna wystawe
rzezb Romana Sledzia. Rok p6zniej otrzymal bardzo ceniong przez siebie
Nagrode im. Brata Alberta. W 1980 roku zostal przyjety do Stowarzyszenia
Twdrcow Ludowych, czego weze$niej mu odmawiano.

Rzezby Romana Sledzia znalazly sie takze w kolekcji Ludwika Zim-
merera’, ktorej fragment by} prezentowany na wystawach zorganizowa-
nych przez PME w Warszawie w 1980 roku w 8 zachodnioniemieckich
miastach. Przyczynilo sie to do zainteresowania sztukg Romana Sledzia
wsrod kolekcjonerdow i mitosnikéw sztuki z zachodniej Europy. Artysta
zacza! otrzymywac zamowienia od indywidualnych kolekcjoneréow, ale
takze od ksiezy, zaréwno katolickich jak i protestanckich, na wykonanie
rzezb, ktore mialy stanowic¢ wystroj kosciotow. Jednym z nich byt pastor
kosciota ewangelicko-luteranskiego w Caciliengroden Frank Klimmeck,
ktory zakupil do nowoczesnego kosSciola w swojej miejscowosci serie rzezb
przedstawiajacych poszczegolne stacje drogi krzyzowej. Poczawszy od po-
lowy lat 80. XX wieku az do dzi$ zgromadzit ok. 50 rzezb Romana Sledzia.
Od niemal 40 lat przyjazni sie z artystg, ktérego regularnie odwiedza,
a relacjom nie przeszkadza bariera jezykowa i to, Ze nie komunikuja sie
w zadnym wspolnym jezyku. Ciekawy jest fakt, ze wlistach do artysty pa-
stor skladajac zamowienie na dana rzezbe podawal, do ktorego fragmentu
Biblii sie odnosi, za$ autor na podstawie analizy tego fragmentu tworzyt
wlasng artystyczng wizje danego tematu. W 2014 roku Frank Klimmeck
nawiagzal takze kontakt i wspoélprace z chelmskim muzeum, ktérego kilka
lat pozniej stal sie darczyncg. Byl rowniez inicjatorem duzej objazdowe;j
wystawy prac Romana Sledzia ze zbioréw niemieckich, ktéra zaprezento-
wana byla w 3 miastach w Polsce: Chelmie, Warszawie i Wroctawiu oraz
6 miejscowosciach w poinocnych Niemczech.

50 kolekcji Ludwiga Zimmerera opowiada film Andrzeja Wajdy Zaproszenie do wnetrza
(1978). Przedstawiono w nim takze sylwetke Romana Sledzia. Zostal uwieczniony w scenie
podrézy motocyklem, gdy widzt przygotowany do rzezbienia kloc drewna do rodzinnego
domu, gdzie pracowalo mu sie najlepie;j.



82 Ilona Sawicka

1L 3. R. Sled?, Zestanie Ducha Sw., 2008, fot. Grzegorz Zablocki.

Popularno$é twérczosci Romana Sledzia w kraju wzrosla zdecydowanie
po 2000 roku. W 2002 roku zostatl uhonorowany nagroda im. Oskara
Kolberga za caloksztalt tworczosci. Zorganizowano liczne wystawy in-
dywidualne jego rzezb: w Budlewie — 2005 rok, Warszawie — 2006, 2018,
2022, Biatymstoku — 2007, Chelmie — 2013, 2018, 2021, Wroctawiu - 2018,
Zgorzelcu - 2022.

Pierwsza z wystaw, ktora odbyta sie w Muzeum Ziemi Chelmskiej, hono-
rowata jubileusz 45-lecia pracy tworczej artysty. Zaprezentowano na niej
80rzezb ze zbiorow muzealnych i kolekcji prywatnych. Na przygotowanej
5 lat pozniej ekspozycji pokazano rzezby ze zbiorow niemieckich z tamtej-
szych koscioléw i kolekcji prywatnych. W ten sposéb rzezby Romana Sledzia
stanowigce na co dzien wystroj niemieckich kosciotow, wraz z wystawa
zagoS$cily w rodzinnych stronach artysty, dzieki czemu artysta Swietujac
na wernisazu swoje 70. urodziny mog} znow spotkac sie z dzieltami, ktore
stworzyl ponad 30 lat wczesniej. W 2021 roku w chelmskim muzeum miata
miejsce prezentacja 7 rzezb z cyklu Stworzenie swiata oraz dardw, ktore
przekazal do muzeum pastor Klimmeck.



50 lat tworzenia kolekcji rzezb Romana Sledzia 83

1L 4. R. Sledz, Pieta, 2017, fot. Grzegorz Zablocki.

Przez przeszlo 50 lat pracy tworczej artysta stworzyl ponad 1500 rzezb,
z ktorych wiekszo$¢ znajduje sie w kolekcjach prywatnych w Polsce i za
granicg. W zbiorach muzealnych najwiekszg kolekcje rzezb Romana Sle-
dzia posiada Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie —43 prace,
Muzeum Narodowe w Lublinie - 13 rzezb z pierwszego okresu tworczosci,
po kilka prac znajduje sie¢ w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krako-
wie, Muzeum Etnograficznego w Toruniu, Muzeum we Wlodawie, Pan-
stwowym Muzeum na Majdanku oraz Muzeum Polskim w Rapperswil
[Sawicka 2013: 9]. Kolekcja w Muzeum Ziemi Chetmskiej liczy obecnie
22 prace artysty. Pierwsze trafily do zbioréw niejako przypadkowo 2 pla-
skorzezby z twarzami mezczyzn, ktore przyniost do muzeum brat artysty
iofiarowalje wdarze. Mimo ze nie jest to styl typowy dla dojrzatego etapu
tworczosci Romana Sledzia, rzezby te sg szczegdlnie cenne ze wzgledu na
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to, ze s3 Swiadectwem najwczesniejszych prob twoérczych artysty. Tego
typu rzezby nie znajduja sie w zbiorach zadnej innej placowki muzealne;.
Mozna stwierdzié¢, ze Muzeum Ziemi Chelmskiej zyskalo ten cenny nabytek
dzieki swojemu potozeniu i blisko$ci miejsca zamieszkania artysty. Chelm
bylwowczas miastem powiatowym, pod ktore administracyjnie podlegala
Malinowka, dlatego jej mieszkancy przyjezdzali tu w sprawach urzedowych
izainteresowaniniejako przy okazji odwiedzali muzeum. Tak trafi} tam brat
Romana Sledzia, ktéry chcial sie dowiedzie¢ czy prace brata maja wedlug
muzealnikow jakas wartos¢. Skoro pozostaly w zbiorach, wydaje sie, ze
zostaly ocenione pozytywnie. Trudno dzi§ wyrokowac, z jakich powodow
zostala podjeta decyzja o niewpisywaniu tych ptaskorzezb do inwentarza.
W 1998 roku zostata zakupiona Szopka, za$ w 2013 roku po zakonczeniu
wystawy kupiono od autora Zestanie Ducha Sw. [il. 3]. 0d 2014 roku roz-
poczeto kolekcjonowanie rzezb z serii Stworzenie swiata. Sa to nietypowe
dla stylu Sledzia prace o kulistym ksztalcie (wyobrazenie kuli ziemskiej),
przedstawiajgce poszczegolne dni stworzenia Swiata wedle opisu z Ksiegi
Rodzaju. Zebranie wszystkich 7 rzezb z tej serii trwatlo 8 lat i nie mogloby
doj$¢ do skutku, gdyby nie hojno$¢ mito$nika sztuki Romana Sledzia, pastora
Franka Klimmecka. Muzeum od 2013 do 2018 roku udato sie zakupic 5 rzezb
z tego cyklu, na pozostate nie bylo niestety funduszy. Z pomoca przyszed}
tutaj przyjaciel muzeum, ktéry ufundowal pozostalte Dni Stworzenia Swiata
[il. 5]. Rzezby powstaly specjalnie na zamdowienie muzeum, a zobowigzania
finansowe pokryl pastor. Frank Klimmeck w 2018 roku po wystawie rzezb
ze zbioréw niemieckich podarowal Muzeum rowniez 10 rzezb ze swojej
kolekcji. Sg to m.in. Pieta [il. 4], Chrystus przed Pitatem, RzeZ niewiniqtek.
Ponadto dzieki jego staraniom do zbioréw Muzeum Ziemi Chelmskiej trafila
takze przelomowa dla tworczosci Romana Sledzia rzezba przedstawiajgca
$w. Weronike, ktora znajdowata sie w kolekcji niezyjacego juz Urlicha Foxa.
Pastor nawiazal kontakt z jego zona, a ta w zakurzonym pudle na strychu
ich domu w Paderborn odnalazia te rzezbe. Przestala ja do pastora czyniac
go jednoczes$nie swoim pelnomocnikiem i wyrazita wole, by przekazac ja
do chelmskiego muzeum, gdzie trafita w 2021 roku. W ten sposéb Muzeum
Ziemi Chelmskiej pozyskalo moze nie najliczniejsza, jednak najbardziej
peina kolekcje rzezb artysty, ukazujaca jego dorobek od najwczesniejszych
lat tworczosci po okres wspolczesny. Jako pracownik muzeum wierze, ze
w przyszlosci bedziemy mogli nabyc¢ kolejne prace lub liczy¢ na dobra wole
darczyncow, by sukcesywnie powiekszac nasza kolekcje.
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1L 5. R. Sledz, VI Dzieri Stworzenia Swiata, 2021, fot. Grzegorz Zablocki.
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Ilona Sawicka

Fifty years of creating Roman Sledz sculptures’ collection in
Wiktor Ambroziewicz Chelm Region Museum in Chelm

The article deals with the issue of creating a collection of one artist in The Wiktor Ambro-
ziewicz Chelm Region Museum in Chelm over the decades, based on the works by Roman
Sledz from Malinéwka. At the background of changes related to the evolution of the view
on folk art, the history of collecting sculptures by this artist in the collections of the Eth-
nography Department is shown. The basis for reconstructing the history of the creation of
the collection was the analysis of the books of receipt and inventory of the Ethnography
Department, archival documentation regarding purchases and transfers to the Department,
conversations with former and current employees, and an interview with the artist. The
article is an attempt to determine whether the formal features of the works by the artist
from Malinéwka influenced the several-year breakin collecting the artist’s works or were
other factors decisive. An outline of the history of the Department was also presented, which
also had a huge impact on the lack of continuity in collecting. In addition, the artist’s work
was presented: his search for his own style, artistic path, the formal features of his works
were discussed.

Keywords: Roman Sledz, Wiktor Ambroziewicz Chehm Region Museum in Chelm, wooden
sculpture, amateur art, collection



