ZBIOR WIADOMOSCI DO ANTROPOLOGII MUZEALNE]J
ISSN 2391-6869, Nr 10/2023, s. 45-72 doi: 10.12775/ZWAM.2023.10.03

Malgorzata Oleszkiewicz
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze Oddziat w Krakowie

Na etnograficznych sciezkach i rozdrozach muzealnych.
Garsc refleksji z doswiadczen pracy kustosza w muzeum
etnograficznym

Etnograficzne Sciezki i rozdroza muzealne

Jako absolwentka Katedry Etnografii Stowian U]J, z dyplomem etnografa
wrece, podjetam prace zawodowa pod koniec lat 80. XX wieku w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie (dalej MEK), gdzie przepracowatam do 2022
roku, w ostatnich latach na stanowisku starszego kustosza. W owym cza-
sie, gdy rozpoczynatlam swoja kariere etnografa-muzealnika, u schytku
XX wieku, przemiany spoleczne, a takze zmiana paradygmatu w nauce,
postawily przed muzealnikami nowe wyzwania i juz wtedy kluczowym
stalo sie zagadnienie — ,czym ma by¢ muzeum etnograficzne w sytuacji
nadmiaru rzeczy iidei” [Kulikowska, Obracht-Prondzynski 2014: 74].

Zadawano tez, nie tylko w MEK, szereg innych pytan, w tym m.in.: Jaki
przyjac kierunek; pozostac¢ przy etnografii historycznej czy podazac¢ w kie-
runku etnografii wspoélczesnosci? Jakie przyjac strategie gromadzenia
zbiorow? W jakich kierunkach nalezy kontynuowac zastane kolekcje,
ajakie przyjac strategie do tworzenia nowych? W jaki sposdéb dostosowac
do wymogow wspoiczesnosci wystawe stalg, a jak dobierac¢ tematy wy-
staw czasowych? Czym powinna sie charakteryzowa¢ muzealna oferta
edukacyjna?

Te i inne pytania miaty by¢ postawione podczas planowanej w MEK
konferencji, ktéra z réznych wzgledow nie zostala zrealizowana, a jej



46 Matgorzata Oleszkiewicz

tytul, zaproponowany przez Katarzyne Baranskg, miat brzmiec: Rozdro-
za. Dyskurs naukowy na te i podobne tematy w nastepnych latach toczyt
sie i powracat co jakis$ czas. Warto tu przypomnie¢ chociazby ankiete
czasopisma ,,Zbior Wiadomosci do Antropologii Muzealnej” (ZWAM) pod
hastem: Polskie muzeum etnograficzne w XXI wieku rozestana w sierpniu
2012 roku i szereg tekstow — odpowiedzi zamieszczonych w pierwszym
numerze czasopisma [https:/zwam.ptl.info.pl/?p=1#more-1; data odczytu
15.06.2023].

Niezaleznie od toczgcego sie dyskursu, kustosze MEK musieli w codziennej
praktyce mierzyc sie z zarysowanymi problemami. Wiele z tych dylematow
nie zdezaktualizowalo sie do dzis$, pozostawiajac zarowno praktykdow, jak
i teoretykOw wciaz na rozdrozach. Moje wieloletnie doSwiadczenie pracy
kustosza MEK, pokazuje jak czesto Sciezki, na ktore Swiadomie, ale tez in-
tuicyjnie wkraczaliSmy, wskazywaly nam droge, choc czesto prowadzity
tez na manowce, gdy dochodziliSmy do kolejnych rozwidlen i zakretow.
Pewne rozwiazania weszly juz do stalej praktyki, jednak wiele problemdéw
pozostato nierozwiklanych, podobnie jak wcigz istnieje wiele pytan, ktore
nie doczekaty sie odpowiedzi.

Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, ktore powstato
jako samodzielna instytucja w 1911 roku, posiada, zapoczatkowana pod
koniec XIX wieku przez Seweryna Udziele — zalozyciela muzeum, bogata
kolekcje etnograficzng, w tym, obecnie (2023 rok): 84 369 muzealiow, 261 236
archiwaliow (materiaty z badan, rekopisy, fotografie, rysunki, pocztéwki
itp.) oraz 30 000 wolumindéw w specjalistycznej bibliotece. Zasadniczy
trzon kolekcji to zbiory z przetomu XIX i XX wieku, jednak wiele obiektow
ma znacznie starsza proweniencje, jak przykladowo kapliczka z figura
Chrystusa Frasobliwego z Anielowa z 1650 roku. Kolekcja nadal byla i jest
stale poszerzana, a przy jej tworzeniu znaczacym wyroznikiem az do konca
XX wieku bylo pojecie tradycyjnej kultury ludowej. Kontynuowano wiec
w zbieraniu to, co ludowe, a wiec pochodzgace ze wsi, ale robione recznie,
nie fabrycznie. Obejmowato to tez tworczosc¢ Cepeliil, w tym tzw. plastyke
obrzedowa czy sztuke ludowa.

!CPLiA - Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego, zrzeszajaca spoldzielnie reko-
dziela ludowego, istniejgca w latach 1949-1990.
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Il. 1. Kapliczka stupowa: Chrystus Frasobliwy, Anieléw, woj. mazowieckie, 1650 r., Muzeum Etnogra-
ficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, fot. Andrzej Sutkowski

Muzeum zachowalo tez swoja nazwe, cho¢ w tym czasie, w innych krajach
europejskich odchodzono od nazwy muzeum etnograficzne, jako niemod-
nejinieprzyciagajacej zwiedzajacych. Wspomniec¢ mozna chociazby, jako
przyklad, to, ze w Berlinie w 1999 roku na bazie Museum fiir Volkerkunde
i Museum fiir [Deutsche] Volkskunde powstatlo Muzeum Kultur Europejskich
(Museum Europdischer Kulturen). Wystawa stala w MEK, pt. Polska Kultura
Ludowa powstawala i zmieniana byta (wcigz pod ta sama nazwa) partiami
w latach: 1951, 1969, 1990, 2009, 2011, 2021.

Na poczatku mojej pracy, Swiezo po studiach, z glowa pelna pomystow,
bylam w gronie tych oséb, ktorym marzyla sie catkowita zmiana eks-
pozycji statej, wlaczajac w to wnetrza izb, krakowskiej, podhalanskiej
i dolnoslaskiej. Dostrzegajac w nich wiele bledow, a takze uznajac je za
przestarzale formy ekspozycji, sktanialam sie ku pomysle ich likwidacji
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na rzecz nowej wystawy. Powtarzajacym sie do dzi§ nieporozumieniem
bylo traktowanie tych wnetrz, tak jak w muzeach na wolnym powietrzu -
jako odzwierciedlajacych autentyczne wnetrza mieszkalne. Jednak zamy-
stem Tadeusza Seweryna (1894-1975), 6wczesnego dyrektora MEK i autora
aranzacji wnetrz, bylto jedynie pokazanie sztuki i wytworczosci ludowej,
nie galeryjnie, ale w takim otoczeniu, w jakim funkcjonowaly pierwotnie,
stad dos¢ dowolne zestawienia i lokowanie wyposazenia izb. Najwieksza
wartos$cig tych wnetrz jednak jest to, ze budowane byly z udziatlem oséb
pochodzacych ze spotecznosci, ktérych zycie mialy odzwierciedlaé. Izba
podhalanska zostala zbudowanaiozdobiona ryzowaniami przez Stanista-
wa Giblaka i Andrzeja Plewe z Ochotnicy Dolnej w powiecie nowotarskim,
a piec z kamieni-otoczakoéw z Raby zostal postawiony przez Stanistawa
Stefaniaka. Izba krakowska zas, z okazalym piecem zbudowanym przez
zduna z Jadownik Mokrych w powiecie tarnowskim, zostala ozdobiona
w 1951 roku, typowymi dla Powisla Dabrowskiego malaturami kwiatowymi
pokrywajacymi cala powale, piec, odrzwia i opaski okienne, przez Rozalie
Zarod ze wsi Klyz w powiecie tarnowskim. [Seweryn 1964: 3-71 10-13]

11. 2. Izba podhalariska, ekspozycja stala Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie,
fot. Andrzej Sutkowski
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1. 3. Izba krakowska, ekspozycja stata Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie, fot.
Andrzej Sutkowski

Szczesliwie, na tak daleko idace zmiany wystawy stalej, aby wnetrza
te zdemontowac, zabraklo funduszy. Podobnie jak wnetrza warsztatow:
olejarni, folusza czy kuzninalezg obecnie do wiekszych atutéw ekspozycji
stalej MEK. Z jednej strony stanowia one widome czastki historii muzeal-
nictwa etnograficznego a z drugiej — ciesza sie ogromnym powodzeniem
wsrod zwiedzajacych, stanowigc namiastke muzeum na wolnym powietrzu.
Wchodzacy do tych wnetrz, maja okazje zanurzyc sie w ten nieistniejacy
obecnie $wiat, ktory juz dawno odszed} w przesziosc.

Jedynie wnetrze izby dolnoslgskiej zostalo zmienione w 2009 roku, poczat-
kowo przeznaczone na sale do dzialan edukacyjnych, a nastepnie przeksztai-
cone w Izbe szkolng. Jest to aranzacja wnetrza majacego wyobrazac klase
szkolng, urzadzong w wynajetej izbie wiejskiego domu mieszkalnego, o czym
przypomina wielki piec, drewniana powala i bielone Sciany. Wyposazenie
zostalo pieczolowicie dobrane tak, aby reprezentowalo wiejska szkole na
terenach Matopolski, w latach 30. XX wieku. Znajduja sie tu lawki z pochy-
lym blatem, biurko nauczyciela, czarna tablica z kreda do pisania, krzyz,
godlo panstwowe i portrety 6wczesnych przywodcow panstwa: marszatka
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Jozefa Pilsudskiego i prezydenta Ignacego Moscickiego. Przy piecu jest kacik
czystosci oraz przybory kuchenne zwigzane z mieszkaniem nauczyciela.
W drewnianych szafach, ktore pelnig role zamknietych gablot, na pétkach
za szklem, znajduja sie m.in.: elementy wyposazenia ucznia i nauczyciela,
Swiadectwa, tabliczki z rysikami, zeszyty, dziennik klasowy, kalamarze,
piora ze stalowkami, kalendarzykiinalepki Towarzystwa Szkoty Ludowej?,
nagrody pilnosciinarzedzia kary. Wnetrze to, podobnie jak pozostale, cieszy
sie bardzo duzym powodzeniem, zaréwno wsrod dzieci przychodzacych
na zajecia edukacyjne, jak i dorostych odwiedzajgcych MEK. Wyposazenie
tej izby szkolnej w obiekty ze zbior6w MEK i dopracowanie jej w najdrob-
niejszych szczegdlach, na podstawie fotografii i materialéw zZrédlowych,
m.in. kronik szkolnych, stalo sie mozliwe dzieki prezentowanej w MEK
w 2000/2001 wystawie o tematyce szkolnej i poprzedzajacym ja dwuletnim
pracom przygotowawczym, polegajacych na badaniach terenowych, kwe-
rendach oraz pozyskiwaniu obiektow potrzebnych do wystawy.

1. 4. Izba szkolna, Malopolska, lata 30. XX w. aranzacja, fragment ekspozycji statej Muzeum Etnogra-
ficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie, fot. Andrzej Sutkowski

2Towarzystwo Szkoly Ludowej (TSL), zalozone w 1891 roku, w 100. rocznice Konstytucji
3 Maja, z inicjatywy Adama Asnyka dziatalo na terenie Galicji, a nastepnie Polski potudnio-
wej i wschodniej do 1940 roku. Do gldwnych zadan TSL nalezalo zbieranie funduszy na
zakladanie i utrzymywanie szkét ludowych.
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Wystawa p.t. Szkoto! Szkoto! Gdy cie wspominam... 17.10.2000 -
10.06.2001

~Muzeum Etnograficzne kojarzy sie zazwyczaj albo z egzotycznymi
kulturami pierwotnymi albo z wystawami lowickich wycinanek
i strojow ludowych. Tymczasem wystawa Szkoto! Szkoto! Gdy cie
wspominam... w krakowskim Muzeum Etnograficznym nie ma wiele
wspdlnego ani z jednym, ani z drugim. Chociaz dla tych, ktérzy cho-
dza do szkoty teraz liczydlo i tabliczka z rysikiem ma prawdopodob-
nie pewien posmak egzotyki.” (fragment notki o wystawie w prasie
krakowskiej).

Gdy Grazyna Pyla zaproponowala mi podjecie tematu ,,szkola” i przygoto-
wanie wspolnej, niewielkiej wystawy w MEK, chetnie podjetam jej pomyst
iwyzwanie tego rodzaju pracy. Jako kustosze tego Muzeum znajdowatySmy
sie w komfortowej sytuacji mozliwos$ci tworzenia wystaw w oparciu o wia-
sne zbiory i takie mialySmy doSwiadczenia. Wyzwanie tego tematu byto
tym wieksze, ze jego wyraz materialny prezentowany w zbiorach MEK by}
zaiste niewielki. Kilka tabliczek, jedno liczydlo, dwa drewniane tornistry,
dwa pidrniki i jedna dyscyplina. Fakt posiadania w zbiorach niewielkiej
ilo$ci obiektow zwigzanych z tym tematem, a ponadto jego nieznajomosc,
zaowocowalo sceptycznym podejsciem do tematu wsrod niektorych (do-
dajmy na szczescie nielicznych) kolegéw. Odradzano nam podejmowanie
tematu wiasnie ze wzgledu na niewielka ilo$¢ obiektow, przez co trudny
wydawaltl sie temat do pokazania, a takze oceniajgc sam temat jako mato
ciekawy dla widza. Z drugiej jednak strony znakomita wiekszos¢ nie tyl-
ko naszych kolegow, ale znajomych, czy oséb do ktorych zwracaly$Smy sie
0 pomoc w przygotowywaniu wystawy na samo wypowiedzenie stowa
»szkola” —reagowala wylewem wspomnien, rozmarzeniem, uSmiechem.
ZdecydowatysSmy sie wiec podjac¢ temat szkoly, z pelna premedytacja wy-
chodzac od idei, a nie przedmiotu, nie przypuszczajac jednak, ze zaréwno
zebrany material, jak i skromna wystawa, poczatkowo zaplanowana na
jedna sale o pow. 80 m?, rozrosna sie do tak wielkich rozmiarow.
ZdawalySmy sobie tez sprawe, ze ten tak malo etnograficzny w sensie
klasycznej etnografii temat, w potocznym rozumieniu wydawat si¢ bardziej
wlasciwy jako pole zainteresowan historyka czy pedagoga, a jednak wg
nas, dawal nam mozliwo$¢ wypowiedzi, uprawnionej w muzeum etno-
graficznym. Przeciez ,muzeum etnograficzne jest jedyna instytucja, ktora
moze dokumentowac i pokazywac zjawiska tak ulotne, jak obyczajowosc¢,
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konteksty codziennosci, subkulturowosc¢ wspdéiczesnej cywilizacji...” [Ro-
botycki 1998: 141].

Dotychczasowe, znane nam realizacje muzealne o tematyce szkolnej, bylty
najczesciej pokazamiprzedmiotow, ilustracja materialnego wyrazu szko-
ly —instytucjirealizujacej proces nauczania, na ktérym sie koncentrowano.
Pokazywano w muzeach na wolnym powietrzu wiejskie szkoty, odtworzone
wnetrza chalup zaadaptowanych na potrzeby szkolne, a znany, krakowski
zbieraczikolekcjoner codziennos$ci Marek Sosenko, organizowal wystawy
prezentujace historie przedmiotéw uzywanych w dawnych szkotach. Ale
skoro: ,W réznych muzeach podobne przedmioty tworzg rézne opowie-
$ci; opowiesci te moga sie tgczy¢, przeplatac, a potem nagle odchodzic¢ od
siebie, by podazy¢ w przeciwnych kierunkach” [Wieczorkiewicz 2000: 21],
zdecydowalysSmy sie na snucie naszej wtasnej opowiesci o szkole.

Nasza wystawa z zalozenia miata by¢ narracyjna, tak jak dotychczasowe
wystawy etnograficzne, ku zdziwieniu historykow sztuki, ktorzy wtedy
dopiero odkrywali pojecie narracyjnosci wystaw muzealnych. Temu m.in.
stuzy etnografia w muzeum -za rzeczami stojg ludzie, trawestujac Platona,
a warto$¢ zawiera sie w opowiesci — historii zwigzanych z rzeczami, rze-
czy opowiadajg... Eksponat w muzeum etnograficznym nie jest modelka
na wybiegu, a raczej aktorem, ktéremu powierza sie role do odegrania
W sztuce wystawianej na scenie muzealnego theatrum.

Nasze doSwiadczenie w pracy w muzeum, podpowiadato nam, ze wy-
stawa nie moze byc¢ dzietem samym w sobie, kreowanym dla zaspokojenia
wlasnych ambicji tworcy. Stad tez naszym celem, od samego poczatku
pracy nad wystawa bylo stworzenie takiej wypowiedzi muzealnej, ktora
by byla w stanie nawigzac dialog z odbiorca. Odbiorca-zwiedzajacy-widz-
-uczestnik; jego okreslenie, stwierdzenie potrzeb, przySwiecalo nam na
wszystkich kolejnych etapach pracy nad wystawg, wszystkie nasze dzia-
lania skierowane byly na widza - odbiorce wystawy. Do niego kierowana
by¢ miala nasza wypowiedz. Wypowiedz, ktéra miata do niego przemowic,
wyedukowag, ale tez zadziala¢ na emocje i wlaczyc ,,...jako uczestnika
w muzealne uniwersum” [Michera 1993, 17-18].

0d poczatku zalozylySmy sobie probe dotarcia do jak najszerszego kre-
gu odbiorcow. Pierwszym zabiegiem w tym celu, bylo ograniczenie pola
tematu badawczego, a co za tym idzie ram wypowiedzi muzealnej do szko-
ly ludowej (czyt. dla ludu, publicznej), dawniej nazywanej elementarna,
powszechnag i podstawowag, czyli obejmujacej najnizszy poziom nauki.
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Ten etap edukacji przeszed} lub aktualnie przechodzit kazdy potencjalny
zwiedzajacy. ChcialySmy, aby przez to dotkniecie rzeczywistosci znanej
w innym wymiarze, a przez to bliskie, zaangazowac¢ widza emocjonalnie.

ZalozylysSmy tez, ze odbidr naszej wystawy bedzie przebiegal na zasadzie
(trawestujac stowa Anny Wieczorkiewicz) wchlaniania tresci kulturowych
w sposob latwy i przyjemny, bedzie sie dokonywal bez wysitku, a nasza
wystawa bedzie miejscem, w ktéorym po prostu ,,przebywa sie”, miejscem,
w ktorym wszyscy beda czuli sie dobrze [Wieczorkiewicz 1996: 37-53].

Nie rezygnujac z celow poznawczo-edukacyjnych zakladalySmy celowe
dobranie Srodkdw przekazu, aby wystawa dostarczata doswiadczen emo-
cjonalnych blizszych wystawom sztuki, a wyzwolone emocje dawatly po-
czucie rozrywKki, by wystawa po prostu bawila i to nie tylko dzieci. Zgodnie
z postulatem Wojciecha Fijalkowskiego ,, Trzeba wiec mysle¢ o odbiorcy:
czy zrozumie to, co mu sie prezentuje? Czy chce to ogladac? Czy tego szu-
kal w muzeum? Powinno sie¢ wyjs¢ z zaczarowanego kregu muzeum dla
specjalistow” [Guzowska 1988: 73].

Prace nad wystawa, rozpoczete w 1998 roku, koncentrowaty sie na opraco-
wywaniu narzedziiprowadzeniu badan. Rdwnolegle wiec prowadzitySmy
kwerendy w literaturze, jak i badania terenowe, rowniez kwerendy listowne
i bezposrednie w muzeach poludniowej Polski, archiwach i bibliotekach,
a takze wsrod osob prywatnych oraz w szkotach podstawowych Krakowa
iokolic. Juz na tym etapie chcialySmy dotrzec do jak najszerszego kregu osob,
w zwigzku z tym opracowaty$my teksty apeli o pomoc w gromadzeniu infor-
macjiiobiektow zwiazanych tematycznie ze szkolg. Apele te rozprowadzone
zostaly wsrod nauczycieli, ale tez rozpropagowane przez media-radio, TV,
prase. W tekstach tych nie ograniczylySmy sie do podania informacji, ze
przedmiotem naszych zainteresowan jest temat ,,szkola”, ale wymienilySmy
wszystkie te dziedziny, ktére mogly nam, na tym etapie przygotowan do
wystawy, przyjsc do glowy. Powstal wiec spis, wraz z przyktadami, wzoro-
wany na odezwie Seweryna Udzieli: Czego nam potrzeba do muzeum.... Zabieg
okazatl sie na tyle skuteczny, zZe pozwolil zaréwno na zebranie informacji
i obiektow, niejako ,,oczywistych”, jak np. kalamarze, Swiadectwa szkolne
czy fotografie, ale tez niejednokrotnie takich, ktore w pierwszym momencie
nie skojarzylyby sie ze szkola jak, np. pamietniki, laurki dla nauczycieli
czy tyzwy. Zgromadzony material, zarowno informacyjny, jak i w postaci
obiektow, okazatl sie tak imponujacy, ze scenariusz nalezalo dostosowac do
najwiekszej powierzchni wystawowej jaka dysponuje MEK, tzn. do pieciu
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sal wystawowych w Domu Esterki przy ul. Krakowskiej. Przestrzen ta i tak
okazala sie niewystarczajacg i z przedstawienia niektorych tematow, jak
np. spotdzielczosc, sklepiki szkolne trzeba bylo zrezygnowac.?

Aby ukazac rézne aspekty zycia szkolnego, konieczne byto uzupeinienie
wystawy reprodukcjami fotografii pochodzacych z kronik szkolnych oraz
od os6b prywatnych, a takze wykonanie aranzacji przestrzennych. Wystawa
kierowana byta do bardzo szerokiego kregu odbiorcéw w réznym wieku,
totez staralySmy sie zrownowazy¢ warstwe wizualng szeroko pomyslang
informacja, objasniajaca sytuacje spoteczne, rezygnujac z dostownych pod-
pisOw na rzecz cytatow z literatury pamietnikarskiej i kronik szkolnych.
Eksponaty miaty stanowic ilustracje tekstu, a szkieletem konstrukcyjnym
wystawy z samego zalozenia miata by¢ narracja [Wieczorkiewicz 1996: 37-53].

Narracja, czyli snucie naszej opowiesci o zyciu szkolnym, polega¢ miata
na obudowaniu eksponatu trescig, poprzez zastosowanie aranzacji prze-
strzeni, dodanie fotografii, zastosowanie podpisOw — cytatow, opisujacych
calg sytuacje czy wiaczenie przedmiotu w zestaw przedmiotow towarzy-
szacych, np. kalamarz w zestawie przybordw szkolnych. ,Dobdr obiektu
jest niemal chirurgicznym wylaczeniem go z otaczajacej rzeczywistosci,
w ktérej funkcjonowat przedmiot...” [Swiech 1991: 243]. Obiekt wprowadza
sie w przestrzen dla niego obcg, dodajgc mu funkcje reprezentatywnosci.

Przedmioty wskazuja na co$ poza nimi samymi — ich muzealny byt
wyprowadza swe speinienie z ukazywania tego reprezentatywnego cha-
rakteru. Reszta zalezy od tego, co dokonuje sie w dialogicznym stosunku
pomiedzy zwiedzajacym a przedmiotem [Wieczorkiewicz 2000].

Obiekty, przedmioty pokazane na wystawie, cho¢ byty gldwnymi aktora-
mi przedstawienia, jednak schodzily w cien wobec narracji, prowadzonej
z zastosowaniem dodatkowych technik. Dodac tu jednak nalezy, ze obiekty
wielokrotnie wracaly na swoje pierwszoplanowe, nalezne im miejsce, a to
wlasnie dzieki temu dialogicznemu stosunkowi miedzy zwiedzajacym

$Tematyka poszczegélnych czesci wystawy obejmowatla: 1. Budynki szkolne, wnetrza klas
oraz ich wyposazenie, a takze sposoby gromadzenia funduszy na ten cel. 2. Sylwetka nauczy-
ciela i ucznia szkoty wiejskiej. 3. Podreczniki i pomoce dydaktyczne, wyposazenie w przybo-
ry szkolne. 4. Zwyczaje zwigzane z rozpoczeciem i zakoniczeniem roku szkolnego, z przyje-
ciem pierwszoklasistow do spotecznosci szkolnej oraz z pozegnaniem uczniéw konczacych
szkole. 5. Funkcja wychowawcza szkoly; system kar i nagrod. 6. Wychowanie patriotyczne
i religijne, uroczyste obchodzenie $wigt i rocznic panstwowych, przygotowanie dzieci do
I Komunii $w.; obchodzenie $§wiat patronéw szkoly i mlodziezy, jak np. $w. Jana Kantego;
pielgrzymki do sanktuariéw, SKO, PCK, teatr szkolny, choinki, $w. Mikolaj, chodzenie po Grze-
gorzach. 7. Gry i zabawy szKkolne, zajecia sportowe, wycieczki klasowe, przystowia, gwara
uczniowska, Humor zeszytow szkolnych, pamietniki szkolne i pamietnik wystawy.
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a przedmiotem. Nawigzywal sie on poprzez przypomnienie znanego sobie
iwiele znaczacego przedmiotu z wlasnej przesztosci, ktorego odpowiednik
znajduje sie na wystawie. Chociazby drewniane narty, ktérych wierzcholki
trzeba bylo samemu moczycispecjalnie naginac przed jazda czy egzemplarz
popularnego Elementarza Falskiego. Inne nawigzanie dialogu, wydobycie
przedmiotu, nastepowalto dzieki zafrapowaniu zwiedzajacego obcoscia
przedmiotu lub jego funkcja. Takimi przedmiotami dla mtodych widzow
byly kalamarze, piora w formie obsadki ze stalowka, bibularze lub rézgi czy
,08le uszy”. W tym wypadku, cho¢ obiekt gral swojg partie solowa —zupelnie
niewazne bylo, czy jest on oryginalny czy wykonany w Pracowni Konser-
watorskiej MEK, gdyz nic nie tracil ze swej funkcji reprezentatywnosci.

AN

P

11. 5. Przybory szkolne w Izbie szkolnej, fragment ekspozycji stalej Muzeum Etnograficznego im. Sewe-
ryna Udzieli w Krakowie, fot. Andrzej Sutkowski
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W scenariuszu, obok eksponatow, znalazia sie bardzo duza liczba foto-
grafii archiwalnych. Zastosowanie tego rodzaju prezentacji miato wspomaoc
prowadzong narracje. Poprzez dodanie eksponatom fotografii tworzony
byt kontekst rzeczywistosci z jakiej przedmiot pochodzit. Same fotografie
stanowily rodzaj komentarza do przedmiotu. Chcac uzyskac¢ wielogtosowy
komentarz, fotografii umieszczono na wystawie bardzo duzo, co spowodowato
konieczno$¢ wykonania ich w niewielkim formacie, zblizonym do pocztowki.

Trudno wyobrazic¢ sobie wystawe muzealna pozbawiong opisu werbal-
nego. Wspolczesny widz, ktéry generalnie nie lubi czytac, a szczegolnie
w muzeum, lubi jednak mie¢ Swiadomos¢, ze wtedy, gdy tylko zechce,
moze po informacje zawartg w opisie siegnac. Dla takiego widza zostaty
przygotowane teksty objasniajace poszczegdlne czeSci wystawy, w dwdch
wersjach — wiszgce w ramach na $cianie i w formie kartek do wziecia do
reki. Natomiast klasyczne podpisy pod eksponaty i fotografie méwigce o na-
zwie, dacie i miejscu powstania obiektu, oddzielone od nich, znajdowaty
sie na osobnych spisach. Obiekty, prezentowane galeryjnie mowic¢ mialy
nie o swoim pochodzeniu, swoich walorach estetycznych, ale zestawione
w grupy tematyczne, opowiadac o sytuacjach, w ktérych graty swoja pier-
wotng role. Dla widza patrzacego na kalamarz nie miato byc¢ istotne, ze
jest to ,ten” kalamarz, czy jak piekna posiada forme, ale ze w okreslonym
czasie pelnil funkcje przyboru szkolnego. Tym samym dla widza nie miato
by¢ sprawg pierwszorzednej wagi, ze fotografia przedstawiajaca budynek
szkolny pochodzi z konkretnego miejsca, ale informowac miata o tym jak
wygladaly w okres§lonym czasie budynki szkolne. Chodzi tu o ,,instruktazo-
wos$¢ iswoistg depersonalizacje: zabytek, wystawa jest zawsze przykladem
czegos$...” [Michera 1993, 17-18].

ZastosowalySmy wiec zabieg uzycia jako podpisow cytatow z literatu-
ry, wspomnien i kronik szkolnych. Malenika kokardka lezaca skromnie
w gablocie bez takiego oto cytatu z pewnoscia nie przemowilaby cala pel-
nig znaczen; ,,Dzieci (podczas nabozenstwa) przybrane byly w kokardki
czerwono-biate, a czysty dochdd z rozsprzedazy tychze ma by¢ odestany
narzecz Towarzystwa Szkoty Ludowej” (Kronika szkolna, Stonne 1912/13).
Z kolei nieznane dzi$, a dla wielu bedace synonimem nauki szkolne;j ta-
bliczki, nie potrzebowaly szerszego opisu niz taki oto cytat: 1884 rok -, Do
pisania uzywalisSmy czarnych tupkowych tabliczek, na ktérych pisali-
$my rysikiem podobnym do otéwka, zwanym «gryflem». Tabliczki wielu
$cieralo najczesciej reka albo lokciem, badz pola marynarki, totez nasze
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rece byly prawie zawsze brudne, a marynarki wyswiechtane” (Kazimierz
Elwertowski, Szkota i Zycie. Ze wspomnien nauczyciela, Warszawa 1962).
Dodatkowym i zamierzonym efektem, poprzez archaiczny miejscami
jezyk i ciekawa stylistyke cytatow, bylo wprowadzenie widza w ,tamten”
czasiw ,tamtg” rzeczywistos$¢. Zupelnie inaczej przemowig umieszczone
w gablocie przybory szkolne, z podpisem mdwigcym, ze na przetomie XIX
i XX wieku, stanowily one nagrody wreczane pilnym uczniom niz takie oto
cytaty: ,,Po ukonczonym popisie dzieci nagrod nie otrzymaty, gdyz Rada
szkolna miejscowa uchwalila, aby nagrdod nie rozdawac na koncu roku
szkolnego, ze wiekszy wplyw wywrze nagroda dana dziecku za dobry po-
step w ciggu roku. Na nagrode beda przeznaczone rozne przybory naukowe
jak: raczki, piorniki, tabliczki itd.” (Kronika szkolna, Dtugopole 1902 rok)
oraz ,Nagrod z powodu drozyzny artykulow dewocyjnych i ksiazeczek
w tym roku nie mozna bylo dostarczy¢. — Z katecheta obecnym, tez nie
mozna sie bylo w tej sprawie porozumiec z powodu ekscentrycznej tegoz
nieprzystepnosci” (Kronika szkolna, Stonne1914/15 rok).

Wystawa postugujac sie elementami wizualnymi jest no$nikiem pew-
nych tresci kulturowych zawartych w dzielach sztuki. Zestawienie
kolorystyczne, sposob uzycia materialéw, proporcje uzytych elemen-
tow — wszystkie $rodki, ktére na kazdej wystawie na nowo organi-
zuja przestrzen, stuza nie tylko jej najpeiniejszemu przedstawieniu
problemu, ale takze réwnolegle tworza pewng przestrzen emocjo-
nalna, ktéra zwiedzajacy odbiera zgodnie ze swoim odczuwaniem
idoswiadczeniem. [Kosinski 1989: 24-27].

W budowanym przez nas scenariuszu wystawy znalazto sie miejsce dla
doboru kolorystyki etalazu oraz elementow organizujacych przestrzen
muzealng. Kazda cze$¢ wystawy poprzez zastosowanie odpowiedniej ko-
lorystyki wprowadzac¢ miata widza w temat, niejako przypominac o jakiej
czesci rzeczywistosci opowiada ten fragment wystawy. A wiec w czesci
mowiacej o wygladzie budynkow szkolnych i ich wnetrz — zastosowano
kolor szary (kolor budynkéw), funkcja edukacyjna i wychowawcza szkoty
przedstawiona zostala na tle ciemno-niebieskim (kolor tarcz i chatatow),
wychowanie patriotyczne i religijne na tle czerwonym (bialo-czerwona
flaga panstwowa), a wycieczki, gry i zabawy szkolne na tle zielonym (kolor
trawy boiska). W kazdej z tych czesci na wylozenie gablot i jako passe-par-
tout dla zdjec uzyto koloru bialego, dobrze komponujacego sie z kazdym
uzytym kolorem.
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1. 6. Wystawa Szkoto! Szkoto! Gdy cie wspominam..., 2000/2001, fragment, fot. Malgorzata Oleszkiewicz

1l. 7. Wystawa Szkoto! Szkoto! Gdy cie wspominam..., 2000/2001, fragment — klasa szkolna, fot. Malgo-
rzata Oleszkiewicz
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Wystawa w przewazajacej czesci zbudowana byta na bazie galeryjnego
przekazu, ale rowniez jako Srodek wyrazu postanowilySmy wykorzystac,
naile to byto mozliwe, dang nam przestrzen. PostanowiltySmy wprowadzic
widza od razu w rzeczywistosc szkolna, na wstepie wprowadzajac go do sali
zamienionej w catosci na klase z okresu miedzywojennego. Realistycznie
odtworzona na podstawie opisow i fotografii, z zalozenia nie byta klasycz-
nym wnetrzem muzealnym. Tu wrecz zachecano widzéw do zanurzania
sie w tamta rzeczywistos¢, do siadania w tawkach, dotykania eksponatow,
pisania kredg na tablicy, przymierzania oslich uszu.

Dalej, konsekwentnie staralysSmy sie, poprzez aranzacje fragmentéw
przestrzeni, zaskakiwac widza, prowokowac do ciggtego wchodzenia wia-
snymi emocjami w inng rzeczywistosc. I tak, czasem bardzo skromnymi
ioszczednymisrodkami, osiggatySmy efekt budowania fragmentow realnej
rzeczywistosci, inscenizowania ich na potrzeby wystawy. Poprzez wsta-
wienie do kata sali wystawowej tawki szkolnej, ustawienie obok liczydia,
zawieszenie na $cianie portretu Bolestawa Bieruta oraz pomocy naukowej:
Zniwa w kolchozie, osiggnely$my efekt aranzacji fragmentu wnetrza kla-
sy z lat 50. XX wieku. I analogicznie, pulpit uczniowski w towarzystwie
portretu cesarza Franciszka Jozefa, wiszacej obok dyscypliny i rozporza-
dzenia o dniach wolnych od nauki, dawal wrazenie wycinka wnetrza
klasy szkolnej z okresu autonomii galicyjskiej. Dalej zajrze¢ mozna byto
do gabinetu wiejskiego nauczyciela, zobaczy¢ wystawke prac szkolnych,
spotkac wedrujaca grupe Grzegorzy, uzalic sie nad losem ucznia stojgce-
go w kacie (cho¢ szczesliwie stojacego, a nie kleczacego na rozsypanym
obok grochu), zobaczyc rozrzucone na zielonej murawie pitki i skakanki,
poskakac¢ na narysowanych na szarych plytach, jakby biala kreda - kla-
sach, zauwazy¢, ze biurko nauczyciela przemienione zostato w boisko do
cymbergaja, a stojace przy ptocie na tle zimowego krajobrazu narty, sanki
ilyzwy wprowadzaly w temat szkolnych sportow zimowych.
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1. 8. Wystawa Szkoto! Szkoto! Gdy cie wspominam..., 2000/2001, fragment — sporty zimowe, fot. Malgo-
rzata Oleszkiewicz

Okreslajac szeroki krag odbiorcow wystawy, zdawaly$Smy sobie sprawe,
ze musimy ten krag rozdzielié, a co za tym idzie zastosowac rézne Srodki
wyrazu dla réznych grup. Tytul wystawy Szkoto! Szkoto! Gdy cie wspomi-
nam...* skierowany by} do 0s6b dorostych, tych ktérzy nie tylko mieli co
wspominag, ale takze u nich wywolane wspomnienia powodowaty szczegdl-
ne wzruszenia. Do nich wlasnie kierowane byly umieszczone na wystawie
cytaty, dobierane czesto z przymruzeniem oka, a ktéorych zadaniem byto
rowniez bawi¢. Widz mlodszy, albo catkiem mtody, ktory nie lubi czytac,
mial byc¢ zainteresowany i wciggniety w zabawe poprzez aranzacje prze-
strzeni. Do niego z kolei, bezposrednio kierowana byla lekcja muzealna
zwymyslonym przez nas tytultem w stylu dzieciecej wyliczanki: Tabliczka,
rysik, kajet, obsadka i juz jestesmy w szkole pradziadka. Wierszyk ten by}
jednoczesnie zaproszeniem do zabawy, magicznego wskoczenia w Swiat
pradziadkow. Swiadomie, w swojej kreacji calego wydarzenia muzealnego,
nie rezygnujac z warstwy informacyjno-edukacyjnej, chciatySmy odejs¢
od natretnej, nudnej dydaktyki na rzecz grania na emocjach, osiggania
wzruszen, wywolywania wspomnien i usmiechu, takze Smiechu, zabawe
na wystawie i zabawe wystawa.

“Pierwszy wers wiersza Juliana Tuwima pt. Nad Cezarem.
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11. 9. Lekcja muzealna na wystawie Szkoto! Szkoto! Gdy cie wspominam..., fot. Malgorzata Oleszkiewicz

Zastosowane przez nas aranzacje wnetrz zapraszaly kazdego widza do
przeniesienia sie w czasie i przestrzeni. Podczas prowadzenia lekcji muze-
alnej wrecz zapowiadaly$my dzieciom poprowadzenie ich na wycieczke,
niezbyt odlegla w przestrzeni, za to odlegla w czasie.

Zastosowanie toposu podrozy w muzealnej narracjiiw muzealnym spek-
taklu wydaje sie oczywiste... Topos podrdzy obdarzony jest duza zdolnoscia
oddziatywania na emocje. Podroz kojarzy sie z nowoscig, poznawaniem
idoznawaniem, z przygoda i r6znorodnoscia. [Wieczorkiewicz 1996: 37-53].

W tym czasie nie mdéwilo sie jeszcze o partycypacji w muzeum, a my
podjelySmy probe zaangazowania odbiorcy w proces kreowania wysta-
wy, zaprosiltySmy rownie szeroki krag oséb do wspoéltworzenia wystawy.
Wspodttworzenie to polegalo na wypozyczaniu lub darowaniu wtasnych
pamiatek, przedmiotow dotad zamknietych, czesto zapomnianych. Poprzez
umieszczenie tych przedmiotow na wystawie, wydobytych nie tylko z za-
pomnienia, ale i z codziennosci, niejako nobilitowanych znalezieniem sie
na wystawie, pozyskalySmy nowy krag odbiorcéw. Oni nie byli juz tylko
widzami, czy odbiorcami gotowej wystawy. Oni byli jej wspottworcami,
mogli pozwoli¢ sobie na poczucie, ze jest to ,,ich” wystawa, dzigki czemu
przyprowadzali krewnych i znajomych, z duma udzielajac objasnien.
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Ale proces kreacji wystawy nie zakonczyl sie w dniu jej otwarcia. Na-
szym zamiarem bylo, aby wystawa ,zyla”, nie byla tylko martwym zbio-
rem przedmiotow oczekujacych na odczytanie ich znaczen przez widza.
Wystawa miata by¢ wspottworzona przez zwiedzajacych. Zakladalysmy,
ze odwiedzenie wystawy wywola wspomnienia zwigzane z latami poby-
tu w szkole, ale tez uzmystowi wielu ludziom jak zwyczajne i codzienne
przedmioty, bedace w ich posiadaniu, stac sie moga obiektem admiracji
w muzeum. W trakcie eksponowania wystawy wielu ludzi przynosito,
badz przysylalo obiekty, ktore sukcesywnie dokladane byly do wystawy.
Oni tez dzieki temu stawali sie jej wspotkreatorami.

Jednak nie tylko poprzez dodanie do wystawy materialnych obiektow
mialo sie moznos$c¢ uczestniczenia w jej ciggtym kreowaniu. Wywolane
wspomnienia szkolne mozna bylo zostawi¢ na wystawie w postaci zapi-
sOw wyrazen zwigzanych ze szkolg, gwary uczniowskiej, zapamietanych
wyliczanek, czy dokonania wpisu do pamietnika wystawy w konwencji
pamietnika szkolnego, do czego kazdy zwiedzajacy byl szczegdlnie zachecany.
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11. 10. Wystawa Szkoto! Szkoto! Gdy cie wspominam..., 2000/2001, fragment — gwara uczniowska, fot.
Malgorzata Oleszkiewicz
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Lawki, kalamarze i tornistry...

W drugiej potowie XX wieku w Polsce, muzea etnograficzne wprowadzaly
do swoich kolekcji wspdiczesne im wytwory sztukiludowej, czesto z kon-
kursow, a z rzemiosta i rekodzieta wybierajgc tylko te obiekty, ktore oparte
byly o dawne, tradycyjne wzory i materialy, nad czym czuwatly komisje
etnograficzne. Podobnie, przedmioty uzytku codziennego trafiaty do mu-
zeow tylko wtedy, gdy mozna bylo wywiesc ich pochodzenie z ,,tradycyjnej
kultury ludowej” zatrzymanej w ,ulubionej przez etnografow stop-klatce
przetomu XIX i XX wieku” [Baranski 2014: 77]. Gromadzono wiec rzeczy
o proweniencji wiejskiej, a nawet wsrod tych, ignorujac wyroby fabryczne,
nie przekraczajac horyzontu czasowego, ktory zatrzymal sie na latach 70.
XX wieku.

Jakie byty skutki tej polityki przekonaly$Smy sie tworzgc omawiang wy-
zej wystawe. Jak juz to bylo powiedziane, gdy powstal pomyst wystawy
o problematyce szkolnej, w zbiorach MEK znajdowato sie dostownie kilka
przedmiotow z tej tematyki, pare tabliczek, rysik, drewniane tornistry,
kalamarz. Prace badawcze i kwerendy w muzeach, pokazaly rowniez jak
niewiele obiektow dotyczacych tego tematu mozna bylo w tym czasie zna-
lez¢ w zbiorach muzealnych. Dopiero szeroko zakrojona akcja zbierania
przedmiotéw zwigzanych z tematyka szkolng potrzebnych do wystawy,
z wysylaniem list wyliczajacych obiekty mieszczace sie w zakresie tej
tematyki do instytucjii apelami do osob prywatnych, przyniosta skutek.
W efekcie na wystawie zaprezentowanych byto 500 eksponatéw, z czego
300 trafilo do zbioréw MEK, dzieki czemu mozliwym sie stalo utworzenie
kolekcji szkolnej. Ta kolekcja oraz wystawa, dzieki ktdrej zostata stworzo-
na, zaowocowaty tworzeniem w wielu muzeach na wolnym powietrzu
wnetrz szkolnych oraz w dyskursie muzealnym, podawanie jej jako dobrej
praktyki kierunku budowania kolekcji w oparciu o kontekst kulturowy
przedmiotdw, czyli kolekcjonowania kontekstowego.

Jednak nie wszystko, co byto potrzebne do zilustrowania tematu szkol-
nego na wystawie, udato sie w pore znalezc¢ czy pozyskac. Duzo trudnosci
przysporzyto nam wyszukanie tawek szkolnych z pochylym blatem i po-
Yaczonych z siedziskiem, takich, ktore byly w powszechnym uzyciu do lat
60/70. XX wieku, gdyz wszystkie szkoly pozbyly sie ich na rzecz stolikow
ikrzesel. Komplet takich tawek zostal znaleziony dopiero w salce kateche-
tycznej Towarzystwa Jezusowego Domu Zakonnego ks. Jezuitow w Starej
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1l. 11. Izba szkolna, Malopolska, lata 30. XX w. aranzacja, fragment wystawy stalej MEK, fot. Andrzej
Sutkowski

Wsi, wypozyczony na wystawe, a nastepnie ofiarowany do zbior6w MEK.
Dzieki temu mozna bylo urzadzic klase szkolng, ale pojawitl sie kolejny
problem, a mianowicie lawki te posiadaty otwory na katamarz tzw. grzy-
bek. W owym czasie, takie kalamarze, jedynie jako pojedyncze sztuki,
mozna bylo znalez¢ wylacznie w antykwariatach. OdwiedzalySmy wiec
tez huty szkla, ktore kiedys je produkowaly, ale bezskutecznie. W jednym
z likwidowanych zakladdw, znalazlySmy niewielkie stoiczki, ktore przy
zaopatrzeniu w kolnierzyki z bibuly, stuzyly jako kalamarze podczas
prowadzonych w klasie szkolnej zajec.

Il. 12. Kalamarz grzybek w lawce szkolnej, fragment wystawy stalej MEK, fot. Andrzej Sutkowski
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Jednym z, wydawaloby sie, paradoksow przy pracy nad wystawa jest
przyklad tornistrow, pokazujacy jednoczesnie 6wczesne tendencje w ko-
lekcjonowaniu etnograficznym. Podczas gdy w zbiorach MEK byly dwa
tornistry drewniane z pocz. XX wieku, udato sie pozyska¢ na wystawe,
rowniez dwa tornistry tekturowe z lat 45/ 60. XX wieku, nie mozna bylo
w zaden sposOb znalezc¢ tornistra z dermy, jakie byly w uzyciu w latach
70/80. XX wieku. Takie przedmioty z codziennosci, wyrobu fabrycznego,
zmateriatu nie-tradycyjnego, nawet funkcjonujgce w Srodowisku wiejskim,
pochodzace z czasow bliskich wspdiczesnosci, nie znalazly sie¢ w kregu
zainteresowan muzeow, nie tylko etnograficznych. Juz po zamknieciu wy-
stawy, przypadkiem znalaztam taki tornister na Smietniku pod domem. Jest
obecnie jednym z obiektow witaczonych do zbiorow w MEK, a tez jednym
z nielicznych reprezentujacych powszednio$¢ konca XX wieku.

11. 13. Tornister, Krakéw, lata 70./80. XX w., (w MEK od 2001 roku), fot. Marcin Wasik

Pasywne zbieractwo czy aktywne budowanie kolekcji? Przypadek
rodzinnej kolekcji zabawek

Od samego poczatku istnienia muzeum az do dzis, w mniejszej lub wiekszej
skali towarzyszyly mu ograniczenia finansowe i magazynowe. Stawiaty
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one bariery, momentami nie do pokonania, a przynajmniej powodujace
znaczne ograniczenia w gromadzeniu zbiorow.

Aktywne kolekcjonowanie jest wtedy, gdy kustosze tworza programy
kolekcjonerskie, gdy dokonuja zakupoéw lub w inny sposéb pozyskujg in-
tencjonalnie wybrane obiekty uzupelniajgce istniejace zbiory lub tworzace
z zamierzeniem nowe kolekcje.

W muzeum, rowniez w MEK, od samego zarania pojawiaja sie oferenci,
chcacy podarowac lub sprzedac rézne przedmioty. Jednym z dylematow
muzealnika, z pewnos$cig nie tylko w MEK, jest kwestia podjecia decyzji
o odmowie przyjecia daru. Nalezy pamietac¢, ze muzeum nie jest z gumy,
nie jest tez czarng dziurg, pochtaniajacg wszystko, co do niego trafia. Tak
to bywato w przesztych latach, zwlaszcza w PRL-u, w latach 60. XX wie-
ku, kiedy to muzea musialy wykazywac sie iloSciami o jakie powiekszaty
sie zbiory i wtedy tez wpisywano do inwentarza wszystko, co tylko byto
mozliwe. Dochodzilo nawet do takich paradoksalnych sytuacji, ze nada-
wano osobne numery inwentarza poszczegolnym figurkom rzezbiarskim
wklejonym na state w szopke.

Bywalo tez tak, ze przyjmowane byly w zasadzie wszystkie dary czy
przekazy, z zastosowaniem roznej argumentacji, np. trudno odmowic
oferentowi, dzieki ktéremu juz inne, cenne rzeczy trafity do muzeum.
Inna, ze moze ta rzecz kiedys sie przyda do jakiej$ nieokreslonej, na razie,
wystawy budowanej w przysztosci. Albo, Zze wprawdzie nic nie wiemy
o danym przedmiocie, nawet nie znamy jego kontekstu, ale trzeba przyjac,
aby ocali¢ go od zapomnienia. Wtedy taka praktyke Smialo mozna nazwac
pasywnym zbieractwem. Jednak gdy dokonujemy swiadomego doboru
przyjmowanych przedmiotoéw, wtedy mozemy mowic, wprawdzie nadal
0 pasywnym, ale — kolekcjonowaniu.

Gdy starsza pani, historyk sztuki, mieszkajaca w Krakowie, postanowila
podarowac do MEK kilka zabawek ze swojego dziecinstwa, Komisja Groma-
dzenia Zbiorow wybrata tylko rzeczy rozumiane jako ludowe — wyrobione
z drewna: kolyske dla lalki oraz zabawke typu matrioszka w formie lalki
w polskim strojuludowym. Porcelanowa lalka z 1900 roku, ktéra nalezata
do matki oferentki nie zostala przyjeta. Zaproponowano oferentce, aby
te lalke przekazala do Muzeum Narodowego w Krakowie (bo to muzeum
zbiera rzeczy mieszczanskie) lub do Muzeum Zabawek w Kielcach (bo
tamto muzeum zbiera zabawKki, nie tylko ludowe). Pani ta, wolala jednak
ofiarowac lalke do MEK, na dodatek, jak sie okazato, miala jeszcze wiecej
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roznorodnych zabawek. Wtedy przyszia nam do glowy refleksja, ze jest to
doskonata okazja stworzenia w zbiorach muzeum wyjatkowej kolekcji, stu-
dium przypadku - zabawek, jakimi bawily sie dzieci kilku pokolen w jednej
rodzinie, niezaleznie od ich terytorialnej czy spotecznej przynaleznosci
[Oleszkiewicz 2021: 92-100]. Tak tez sie stalo i w zbiorach MEK znalazla
sie kolekcja obejmujaca, oprocz porcelanowych i celuloidowych lalek, cale
zestawy szytych recznie dla nich ubranek, 16zeczka, wanienkiiwdzki dla
lalek, pluszowe misie, recznie robione: kartonowe pomoce szkolne, ozdoby
choinkowe, klocki. Kolekcja, ktéra za pomoca zgromadzonych obiektow
daje nam, z pewnoscia niepeiny, ale ciekawy obraz dziecinstwa w Polsce
w XX wieku.

1. 14. Misie z kolekcji Anny i Zofii Pawlowskich, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Kra-
kowie, fot. Marcin Wasik

Na tym wiec polega, wg mnie, wprawdzie obarczone pasywnoscia, ale
jednak kolekcjonowanie, w przeciwienstwie do zbieractwa, czyli Swiadomie
prowadzona polityka przyjmowania darow i dokonywania zakupow od
zglaszajacych sie do muzeum oferentow. Natomiast kluczem do aktywnego
budowania kolekcji powinny by¢ kierunki prowadzonych w muzeum badan,
tak w obszarze kolekcji historycznej, jak i w obszarze Swiata wspolczesnego,
co widac¢ na przykladzie projektu badawczego Wesela 21.
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Projekt badawczy Wesela 21 (2009-2014) — problemy
Z wspolczesnoscia.

Celem projektu badawczego zatytutowanego Wesela 21, rozpoczetego w MEK
w 2009 roku, bylo rozpoznanie oraz zinterpretowanie zjawiska wspolcze-
snego Slubu i wesela, wspolczesnej obyczajowosciirytualow zwigzanych ze
zmiang statusu par oraz przeobrazen spotecznych, jakim podlega obyczaj
$lubno-weselny w XXI wieku (stad liczba 21 w tytule projektu). Obejmowat
on badania wspoiczesnego oblicza weselnego rytuatu z punktu widzenia
weselnych ustugodawcow (konsultantki slubne, fotografowie, udzielajacy
$lubdw, wlasciciele domow weselnych, muzycy). Pary zawierajace zwigzek
malzenskizapraszane byly do udziatu w projekcie hastem: ,,Spotkasz tam
siebie, jakiego sie nie spodziewasz”. Projekt zaowocowal ksigzka, w ktorej
autorzy probuja odpowiedzie¢ na pytanie, co wybory dzisiejszych par
isposob przezywania wesela méwia o czasach, w ktérych zyjemy oraz
wystawa, ktora prezentowatla dzisiejsze reguly przejscia przez pary, od
podjecia decyzji o wspdlnej przysztosci, przez labirynt przygotowan,
sam $lub i wesele, do czasu powolnego zacierania sie wydarzenia w pa-
mieci. [Majkowska-Szajer, Zych 2016: 37-43].

Angazujac sie w realizacje projektu Wesela 21° musieliSmy sie nader
czesto mierzyc¢ z wcigz pokutujacym, stereotypowym postrzeganiem mu-
zeum etnograficznego, ktére bada i zbiera rzeczy przeszle, historyczne
i koniecznie zwigzane z dawng wsig. Swoim rozmoéwcom musieliSmy
thumaczy¢, ze nie szukamy wesel wiejskich, ,tradycyjnych” z udziatem
zespolow folklorystycznych, a interesuje nas nasze tuiteraz. Co ciekawe,
nawet niektorzy nasi koledzy — etnografowie nie mogli zrozumie¢ do konca
zalozen naszego projektu, ktdrego teren badan nie dotyczy! terytorialnie
okreslonych terendow wiejskich, a skupiatl sie na rozpoznaniu zjawiska,
jakim jest wspolczesne wesele.

W 2012 roku, zostal ogloszony nowy program ministerialny, pozwalajacy
pozyskac fundusze na kolekcje muzealne, ktory, jak mieliSmy nadzieje,
pozwoli na zakup obiektow do tworzonej podczas projektu kolekcji. Stad
naliscie zakupdw znalazla sie fontanna czekoladowa czy zespo6l gadzetow
weselnych z witryny sklepu z dewocjonaliami. Wniosek ten zostal jednak
odrzucony na samym poczatku procedury, powotujac sie na blad formalny,

SW projekt badawczy Wesela 21, ktérego koordynatorka byta Magdalena Zych, zaangazo-
wany byt caly zespoét ztozony z 25 0séb, w tym kustoszy MEK, ktéry w zmiennym skladzie
pracowal podczas calego przedsiewziecia [Zych 2015: 13].
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Muzeum Etnograficzne
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ul. Krakowska 46

T

11. 15. Plakat z wystawy Wesela 21, Krakéw 2016, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Kra-
kowie, fot. Marcin Wasik.

argumentujac, ze w zgtaszanej przez nas kolekcji zabraklo przedmiotéw
historycznych (sic!). Okazalo sie, ze przewidziano mozliwo$¢ dofinanso-
wania zakupu przedmiotow wspdiczesnych, ale tylko z dziedziny sztuki.
Niezaleznie od tego finansowego niepowodzenia, muzealna kolekcja pro-
jektu powstala w oparciu zaréwno o dary, jak i zakupy z innych Srodkdow.
Znalazly sie wniej m.in. ,ubiory Slubne, dodatki, akcesoria zwigzane z we-
selnym stolem, dokumenty, zaproszenia, korespondencja, fotografie, ..., plik
Excel z zapisem kosztow i spraw do zalatwienia jednej z panien mitodych
oraz jej ,drug set”, czyli zestaw pigulek na niespodziewane dolegliwosci,
ktore miala w swojej Slubnej torebce” [Zych 2015: 17].
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1l. 16. Wystawa Wesela 21, Krakéw 2016, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie,
fot. Marcin Wasik.

Projekt zostal zakonczony, byla wystawa, jest ksigzka i kolekcja projektu
dokumentujaca zjawisko wesela na poczatku XXI wieku (2009-2015 czas
realizacji projektu). I tu pojawiaja sie nowe pytania i dylematy. Co dalej
w MEK juz po zamknieciu projektu? Czy kolekcja powinna zosta¢ uznana za
zamknieta, skoro powstala na bazie konkretnego projektu realizowanego
w okreslonym czasie i koncentrujacego sie na 6wczesnej wspotczesnosci?
Czy powrdoci¢ do badan za jakis czas i wtedy pokusi¢ sie o uzupeinienie
kolekcji? A co z naptywajacymi ofertami darow lub zakupow zwigzanych
ztym tematem? Jezeli beda to obiekty z czasow prowadzenia projektu, ale
nie wynegocjowane od par czy ustugodawcow weselnych biorgcych udziat
w badaniach? A co z obiektami naplywajacymijuz wspolczes$nie, po paru
latach od zakonczenia projektu? Jak wida¢ samo obranie jednej Sciezki
kontekstowego kolekcjonowania, w oparciu o projekt badawczy, nie konczy
muzealnych problemodw, a stawia muzealnikow przed nowymi, trudnymi,
wyborami, pozostawiajac ich na kolejnych rozdrozach.
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Malgorzata Oleszkiewicz

On ethnographic tracks and museum crossroads. A handful of
reflections from the experience of ethnographic museum
curator

The Seweryn Udziela Ethnographic Museum in Krakow (MEK) has the oldest preserved
ethnographic collection in Poland. At the end of the 20th century, social changes as well as
aparadigm shiftin science posed new challenges for museologists, and even then, the key issue
became - what an ethnographic museum is supposed to be in the modern world. Regardless
of the recurring scientific discourse on these and similar topics, the MEK curators, including
the author, had to face emerging problems in their daily practice. Exhibition School! School!
When I remember you..., presented in MEK in 2000/2001, is an example concerning various
aspects of museum work, of which the problem of collecting stands out in the foreground.
Already then, the work on this exhibition indicated the direction of contextual building
of museum collections, which was confirmed by the case of a family collection of toys and
then continued at the MEK during research exploring various cultural areas, e.g., as part
of the Wedding 21 project.

Keywords: The Ethnographic Museum in Krakéw, museology, museum curator, exhibi-
tions’ organization.



