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Wilenskie kiermasze. Fotografia
setnograficzna” miedzy archiwum a ekspozycjg

Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu
(dalej: MET) wystawg czasowq Wileriskie kiermasze, jarmarki i odpusty.
Fotografie Bolestawy i Edmunda Zdanowskich, ktorej wernisaz mial miejsce 28
czerwca 2018 roku, a zamkniecie ktérej zaplanowano na kwiecier nastepnego roku.
Co warte uwagi, wystawie towarzyszy starannie wydany katalog (Jakubowska,

Tematyka niniejszego tekstu wigze sie bezposrednio ze zorganizowang przez

Stomska-Nowak 2018), zawierajgcy wysokiej jakos$ci reprodukcje prezentowanych
na niej fotografii. Ekspozycje, a takze publikacje omdéwie osobno, obie wszakze
stanowig wyraz szerszego zjawiska zwigzanego z utrwalajgcym sie w dyskursie
antropologicznym sposobem wykorzystywania fotografii traktowanych jako
etnograficzny materiat dokumentacyjny. Prezentacja zdje¢ matzeristwa Zdanow-
skich jest wspolnym przedsiewzieciem zatrudnionych w MET kuratorek Jolanty
Jakubowskiej oraz Justyny Stomskiej-Nowak.

Wystawa

Omawiang wystawe zaaranzowano nie w budynku Arsenatu czy przylegajgcym do
niego pawilonie wystawienniczo-administracyjnym, ale w spichrzu dworskim na
terenie nalezgcego do zespotu muzealnego parku skansenowskiego. Na potrzeby
wystawy niewielkie okna znajdujgce sie w drewnianej konstrukcji zostaty zakry-
te. Sam budynek zostal zaadaptowany do celéw organizacji wystaw czasowych.
Wspominam o tym, poniewaZz poprzez sposob prezentacji zdje¢ przyjete przez
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organizatoréw rozwigzanie wplywa bezposrednio na odbiér wystawy oraz jej
kontekstualizacje w innym anizeli galeryjne otoczeniu. Wystawa zajmuje catg
przestrzen parteru spichrza, ktéry stanowi jedno rozleglte i otwarte pomieszcze-
nie. Strop jest stosunkowo nisko, przez co sprawia klaustrofobiczne wrazenie.
Naprzeciw wejscia znajduja sie schody, wokét ktorych zaaranzowano dodatkowe
Scianki ekspozycyjne.

Na $cianach z drewnianych bali zawieszono ponad sze$¢dziesigt antyram ze
zdjeciami. Niektodre z nich wiszg swobodnie posrodku pomieszczenia, zageszczajgc
wolng przestrzen, tak jakby sktadaty sie na zauiki labiryntu. Wszystkie antyramy
sg jednakowych rozmiaréw. Jedne zawieszono poziomo, inne pionowo. W niemal
wszystkich utozenie zdjec jest symetryczne (analogiczne do uktadu znakéw tréjki
lub czworki z talii kart), za§ w obrebie poszczegélnej planszy wszystkie zdjecia
majg pionowq lub pozioma orientacje. Ten rygoryzm ztamano tylko w szesciu
przypadkach, to jest tam, gdzie na planszach prezentowano powigzane tematycz-
nie zdjecia lub ujecia tej samej sytuacji o réznym uktadzie klatek — pion i poziom.
We wnetrzu antyram znajdujg sie czwor- lub tréjpolowe czarne passe-partout,
ktorych biate Sciecie stanowi dodatkowe obramowanie dla prezentowanych zdjec.
Dzieki kwerendzie przeprowadzonej w Muzeum Narodowym w Warszawie decyzje
o takim sposobie prezentacji i wyborze albumowej czerni (na wystawie i w kata-
logu) kuratorki podjety, inspirujac sie tym, jak Zdanowscy aranzowali prywatne
albumy ze swoimi zdjeciami'. To kluczowy zabieg wptywajgcy na odbiér fotografii,
te bowiem wywotano w tonacji cieptej szarosci, brgzu i dominujgcej sepii. Tym
samym uzyskano efekt optycznego przetamania i nieznacznego, acz wyraznego
kontrastu miedzy powierzchniami zdjec i passe-partout.

Jednorodno$¢ zastosowanych srodkow wystawienniczych sprawia, ze mimo
mozliwos$ci naocznego oszacowania rozmiaréw wystawy, trudno w pierwszym mo-
mencie powiedzie¢, jak bardzo jest szczegdtowa. Ocene te komplikuje multiplikacja
zdje¢ w ramach plansz, dlatego dopiero w trakcie zwiedzania, z czasem, oglgda-
jacy moze przekonac sie, ze tgcznie na wystawie zaprezentowano 231 fotografii
wybranych sposrod kolekeji liczgcej ,,498 klatek negatywdéw matoobrazkowych”
(Jakubowska 2018: 17). Tematyka kolekcji sprzedanej w 2000 roku przez Aldone
Zdanowskg-Hosbein - cérke wilenskich fotografikéw — dotyczy pieciu jarmarkéw
i sytuacji targowych, organizowanych w Wilnie w ciggu roku kalendarzowego. Tym
samym porzadek wystawy Wileriskie kiermasze ma charakter chronologiczny.

! Zaudzielenie tej i innych informacji na temat wystawy dziekuje kuratorkom Jolancie Jakubow-
skiej oraz Justynie Stomskiej-Nowak, w szczegblnosci zas jestem zobowigzany za mozliwos¢ indywi-
dualnego oprowadzenia po wystawie oraz poswiecony czas na dtugg i wyczerpujaca dyskusje o niej.
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Naprzeciwko wejscia, po lewej stronie schodéw, ustawiono stolik z ksiega
pamigtkowg wystawy; tuz obok znajduje sie wielkoformatowa, kilkumetrowa
mapa Wilna z 1890 roku, na ktérej umieszczono po kilka fotografii prezentujgcych
poszczegdlne kiermasze. Kuratorki zadaty sobie trud, by poszczegolne zdjecia
rozmie$ci¢ zgodnie z lokalizacjg ulic, na ktérych je wykonano. Dzieki temu zostaje
pokazany porzadek przestrzenny miejsc targowych towarzyszacych poszczeg6lnym
Swietom koscielnym, jednakze istotnym mankamentem tego rozwigzania jest
zignorowanie perspektywy czasowej w tak pomyslanej i przygotowanej wizuali-
zacji (réznicy por roku mozna sie domysla¢ wytgcznie na podstawie warunkéw
pogodowych i ubioru sfotografowanych postaci).

Gloéwna linia narracyjna ekspozycji wiedzie wzdtuz $cian pomieszczenia,
poczynajgc na lewo od drzwi, zgodnie z kierunkiem ruchu wskazowek zegara.
Prezentuje kolejno: sylwetki Zdanowskich, Kaziuki, Niedziele Palmowg, Kiermasz
$w. Jana, Kiermasz §w. Piotra i Pawta oraz Zaduszki. Forma prezentacji zdje¢ jest
jednolita, przez co kluczowe znaczenie dla odréznienia poszczeg6lnych jarmar-
kéw majg pojedyncze plansze wprowadzajgce w tematyke danego kiermaszu.
Informacje o nich znajduja sie na czarnych planszach potowy wielko$ci antyram
ze zdjeciami. Przy uzyciu biatej czcionki umieszczono na nich nazwe danego
Swieta, a takze lakoniczny opis zwigzanych z nim zwyczajow oraz powiekszony
fragment gléwnej mapy umieszonej przy wejsciu. Od pozostatych plansze te
odrdznia, oprocz rozmiaru, dyskretny detal — krawedzie ich antyram stanowig
waskie biate listwy. Tym samym kod wizualny przyjety przez kuratorki, cho¢ mi-
nimalistyczny, jest konsekwentny i przemys$lany, poniewaz pozwala w surowych,
rustykalnych wnetrzach wydoby¢ walory estetyczne fotografii Zdanowskich. Te
bowiem ze wzgledow dyskursywnych sytuowaliby$my zazwyczaj w przestrzeniach
galerii sztuki, a przestrzen MET przeznaczona na omawiang wystawe okazata
sie daleka od tego ideatu. Rownowage w tym wzgledzie przywrdécity kuratorki
zwielokrotniajgc rame (czy tez efekt ramowania), ktéra — jak przypomina Ste-
ve Edwards - ,,odgrywa centralng role w fotografii (...) jako przedmiot zwraca
uwage na zdjecie, oddziela je od Sciany” (Edwards 2014: 145-146). Bez podobnej
dbatosci o materialny aspekt etalazu mielibySmy prawdopodobnie do czynienia
z fatalnym efektem koncowym.

Oprocz mapy pierwszg czescig wystawy jest czarna $cianka ustawiona na
lewo od wej$cia. Znajdujg sie na niej podstawowe informacje biograficzne na temat
malzenstwa Bolestawy i Edmunda Zdanowskich oraz reprodukcje ich fotografii
portretowych z okresu mtodosci oraz wieku §redniego. Tuz obok postawiono
gablote, w ktorej mozna zobaczy¢ oryginalne, tekturowe albumy z wycinkami
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klisz fotograficznych sktadajgcych sie na prezentowang kolekcje. Jest to jedyny
przedmiot innego formatu niz fotografia prezentowany na wystawie. Zapoznanie
sie z nim pozwala zwiedzajgcym na pobieZzne zorientowanie si¢ o stanie i charak-
terze kolekcji, jak rowniez rodzaju skagpych opiséw poszczeg6lnych klatek, jakimi
dysponowaty kuratorki podczas przygotowywania scenariusza wystawy.

Nad gablotg w tym samym miejscu zawieszono plansze z opisem kierma-
szu $w. Kazimierza — Kaziukéw. Poswiecona mu cze$¢ wystawy jest najbar-
dziej obszerna, liczy bowiem 102 zdjecia. Juz ta seria w petni ujawnia inklinacje
artystyczne Zdanowskich. Z jednej strony pokazuje ich zwigzki z warsztatem
Jana Buthaka i zaloZzonego przez niego Fotoklubu Wileriskiego (Lechowicz 2012:
201-203), w ktérym dziatali aktywnie zaréwno jako praktycy, jak i teoretycy.
Bedac pod wptywem tego kregu ich prace wpisujg sie z jednej strony w estetyke
piktorializmu, co wielokrotnie unaoczniajg obrazy prezentowane na wystawie.
Z drugiej za$ strony Zdanowscy chetnie siegali po repertuar srodkéw typowych
dla reportazu fotograficznego, przez co na ich zdjeciach pojawiajq sie — podobnie
jak u Lewisa Wickesa Hine’a — tematy istotne spotecznie, za$ sama praktyka foto-
graficzna zyskuje znamie zaangazowania i aktywizmu, lecz nie interwencyjnosci.
Tematyka fotografii prezentowanych w tej czesci zorganizowana jest wokoét kilku
watkéw. Zwiedzajgcy oglgdajg intymne scenki rodzajowe miedzy przechodniami
lub handlarzami, a wiele spos$réd nich przyjmuje forme sytuacyjnych portretéw.
Fotografom udato sie uchwyci¢ wyjatkowy czas w zyciu miasta, rytm i pulso-
wanie ruchu ulicznego na okazjonalnie organizowanym targowisku. Fotografie
te, jako studia gestow, moglyby by¢ z powodzeniem warto$ciowg dokumentacjg
komunikacji niewerbalnej. Sposéb ujmowania postaci ludzkich wprowadza —
jeszcze stabo widoczny w przypadku Kaziukéw — motyw relacji spotecznychiich
ekonomicznego wyrazu. Widzimy chtopéw i rzemiesInikow starajgcych sie zby¢
wyprodukowane przez siebie towary; mtodzikow i podrostkéw chcgcych dorobié¢
na handlu jarmarcznymi atrakcjami — balonami oraz karykaturalnymi lalkami
z papieru; wreszcie klientéw ulicznej garkuchni w po$piechu posilajgcych sie zupg
i chlebem na mrozie, za niechlujnie zastawionymi stotami. W wiekszosci — sagdzac
po ubiorze - to biedota, ciutacze, uliczne tepki i cwaniaczki, robotnicy, chtopi,
ktérych tgczy konieczno$¢ radzenia sobie, szukania Srodkéw, by wigza¢ koniec
z koricem. Uwazna lustracja zdje¢ Zdanowskich prezentowanych na wystawie
uzmystawia, Ze to jeden z podskérnych motywoéw wiodgcych, ktory przenika te
pozornie okoliczno$ciowe i rodzajowe scenki z kiermaszéw i jarmarkow. Osobng
grupe zdjec stanowig te dotyczgce przedmiotéw, ktérymi handlowano. W zimowej
aurze mamy zatem fotografie przedstawiajgce spietrzenia czy nagromadzenia
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rzeczy tego samego rodzaju: drewniane balie, przetaki, niecki, sanie, blaszane
wiaderka, kanki, Swigteczne pierniki; z rzeczy ozdobnych: figurki bocianéw,
$wigtki, koniki na biegunach, figurki dewocyjne; réznorakg ceramike: naczynia,
misy, dzbany ulozone w stosach. Ten naddatek rzeczy, swoiste szaleristwo ich
zwielokrotnienia uchwycone w kadrze, dobrze chyba odda poréwnanie do prac
Andrzeja Kramarza (2008) poswieconych krakowskiemu targowisku staroci albo
estetyki popartu lubujgcej sie w banalnosci i powszednio$ci. Z czyms$ podobnym
mamy i tutaj do czynienia. Fotografie Zdanowskich dokumentujg w tym wzgle-
dzie nie tylko estetyke codzienng czy tez dorazng, z wlasciwymi jej sposobami
komponowania towaréw w przestrzeni i osobliwym handlowym display (por.
Chéroux 2014: 149-167), ale cigzg wyraznie ku wrazliwosci surrealistycznej.
Przykladem tego moze by¢ zdjecie flagi polskiej zatknietej na szczycie hatdy
obwarzankdéw (suszki), masy kolii wigzanych z obwarzankéw przelewajgce sie
przez siebie, wieza beczek utozonych jedna na drugiej, drewniany bocian nijak
niepasujgcy do beczek, na ktérych go ustawiono. To dowdd na poczucie humoru
fotografujgcych, ale tez puszczenie oka do zwiedzajgcych przez kuratorki — tak
jakby tych pare niekonwencjonalnych zdjeé, Swiadczgcych o poszukiwaniu formy
i odwadze eksperymentowania, miato rozsadzi¢ dyskurs antropologiczny, ktéry
wyzyskuje z fotografii przede wszystkim ich walor dokumentacyjny. To zarazem
jedyny (zauwazalny) akcent niepostuszenstwa wobec ,etnograficznosci” fotografii,
na jaki pozwalajg sobie Jakubowska i Stomska-Nowak.

Kolejne czesci wystawy sg o potowe mniejsze, liczg po trzydziesci kilka do
piecdziesieciu kilku zdje¢. Kiermasz towarzyszgcy Niedzieli Palmowej wydaje sie
monotematyczny, na wszystkich bowiem zdjeciach znajdujemy postaci ulicznych
handlarek trzymajgcych wykonane przez siebie palmy lub bazie. A jednak to
w przypadku wilasnie tych zdje¢ z calg mocg ujawnia sie wrazliwos$¢ spoteczna
Zdanowskich przepajajgca calg serie. Zmienna wiosenna pogoda staje sie soczewka
roznicy klasowej, ktorg tak naprawde portretuje matzenstwo. Na zdjeciach z tej
grupy najtatwiej dostrzec réznice miedzy fotografowanymi grupami spotecz-
nym - dotyczg nie tylko stroju, lecz przede wszystkim sytuacji towarzyszgcych
sprzedazy palm. Dystans miedzy miastem a wsig, miedzy zamoznymi a biedotg
wida¢ w gestach, spojrzeniach i grymasach. Kilka przyktadéw. Na zabtoconej
jezdni obok katuz stoi wgsaty mezczyzna w sukmanie i wetnianej czapie, przed
nim po wzglednie czystym chodniku przemieszczajg sie mezczyzni w kapeluszach
i kobiety w szykownych ptaszczach, futrach czy pelisach — dwa osobne swiaty; na
innym elegancko ubrana kobieta w lakierowanych butach na obcasie, spinanych
paseczkiem z klamerkg, wybiera palme wielkanocng sposrod kilku réznych ofe-
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rowanych przez stojgcq przed nig handlarke; tuz obok inne czekajg z towarem,
klientka jest wyraznie znuzona, nie musi wcale kupowac u tej konkretnej kobiety
i daje to do zrozumienia. Jeszcze inne zdjecie przedstawia dwie kobiety liczgce,
kazda osobno, swéj dotychczasowy utarg. Jedna z nich robi to zgrabiatymi reka-
mi — w dtoni okrytej rekawiczkg mocno przytrzymuje zarobione monety; praw-
dopodobnie nie jest ich duzo. Palcami drugiej, nieostonietej i przykurczonej od
zimna, przewraca bilon. Za nimi stoi trzecia — patrzy btagalnie poza kadr na kogo$
albo na cos. Jest jeszcze jedno zdjecie, ktérego tatwe do przeoczenia znaczenie
wskazata Justyna Stomska-Nowak. Przedstawiona na nim kobieta tylko cze$ciowo
stoi pod parasolem, w catosci stara sie nim ostoni¢ palmy, ktéorymi handluje. Ona
moze mokngé, towar, od ktérego zalezy jej dalszy los, juz nie.

Wizerunki postaci odwiedzajgcych wileriskie kiermasze to przede wszystkim
portrety ludzi pracy i o nich tak naprawde opowiadajg Zdanowscy. W tym sensie
ich fotografie s3 w jakims stopniu zblizone do prac Walkera Evansa i Dorothei
Lange pracujgcych w czasach wielkiego kryzysu. Ich zdjecia pokazujg, kto i na
jakich warunkach ma prawo do przestrzeni miejskiej, kto i w jakiej sytuacji jest
mimo wszystko nie na swoim miejscu. Za pomocg fotoreportazu, migawek ulicznej
rzeczywistosci Zdanowscy pokazujg $wiat klasy robotniczej, miejskiej biedoty
i chtopdéw; przynajmniej ta perspektywa jest dla nich najwazniejsza. Ujecia kadru-
ja z ukosa, troche z dotu, z boku, ale nigdy z gory czy z perspektywy patrzgcych
wprost przechodniéw (klientéw), tak jakby zajmowali pozycje ktoregos z portre-
towanych — mozna pomysle¢, ze antycypowali antropologiczng kategorie emic.
Dzieki cierpliwosci i zdolno$ci wnikniecia w fotografowane srodowisko Zdanowskim
udaje sie uchwyci¢ cielesny habitus biedoty: na twarzach wida¢ wysitek czekania,
jego beznadzieje i nude, przestepowanie z nogi na noge, skulenie sprzedawczyn,
zgiecie portretowanych postaci w p6t, jakby w czujnym uklonie, podpieranie sie
o $ciany i mury, zatlomy pozwalajgce cho¢by na chwile odpoczgé, by ponownie
zebrac sity do trwania na ulicy w szeregu sobie podobnych czekajgcych na okazje.
Nikt sie na tych fotografiach nie u§miecha, moze poza korpulentng handlarkg
w biatym szalu o duzych oczkach. Ale to tylko jedno zdjecie. Obraz wytaniajgcy
sie z tych fotografii nie jest wytgcznie rejestracjg biernosci, nie esencjonalizuje
tez ubdstwa jako takiego — wszak portretowani podjeli trud i starania majgce
na celu poprawe ich losu. Sita zdje¢ Zdanowskich bierze sie z udokumentowania
istnienia tego zjawiska, pokazania jego skali, a takze tego, jak bardzo dziatania
zwigzane z handlem ulicznym sg dorazne i niewystarczajgce. Ogladajgc kolejne
zdjecia, okazuje sie, ze wazna jest jeszcze jedna ptaszczyzna uchwycona na foto-
grafiach — chodzi mianowicie o §ciany i mury towarzyszgce bohaterom. Jakis czas
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temu, analogicznie, na materialny aspekt darkrooméw zwrocit uwage fotograf
Konrad Pustota (2008) w cyklu zdje¢ prezentujgcym ich mroczne, ciasne i lepkie
wnetrza. W wilenskim przypadku przekonujemy sie, ze mur to nie wytgcznie tto,
lecz medium poswiadczajgce koleje zycia 0s6b wystajgcych godzinami na ulicy.
Fotografowani wchodzg bowiem w bezposredni kontakt z tymi barierami, najczesciej
szukajgc w nich fizycznego oparcia, gdy im samym brakuje juz sit. Slady na murach,
widoczne przetarcia na podobnej wysokosci, skrawki papieru po oderwanych pla-
katach, uszczerbki w tynku, odrapania, ztuszczenia farby, plamy przebarwien lub
gnicia korespondujg ze stanem ciat, ktore im towarzyszg. W tych okoliczno$ciach
»skora” budynkow niewiele sie r6zni od ludzkiej. Jest rownie zuzyta.

Nieco odmienne w tonacji sg zdjecia z kiermaszu §w. Jana — w wiekszo$ci
przedstawiajg kobiety handlujgce ziotami. Ze wzgledu na sprzyjajgcg stoneczng
aure Zdanowscy mieli lepsze warunki do pracy, co dowodnie prezentujg poszcze-
golne odbitki. Takze w tym przypadku praca kobiet sprowadza sie do czekania na
klientéw z tg réznicg, ze juz nie w chtodzie, lecz w spiekocie. Siedzg one w kucki,
w przysiadzie, na tobotkach zwinietych ze szmat, na jakich§ wiekszych kamieniach,
na ziemi, oparte o mury, a od skwaru majg je chroni¢ chusty na gtowach. Dzieki
Zdanowskim ponownie podglagdamy drobne gesty — obgryzanie paznokci czy
grymasy rezygnacji na twarzy. To za ich pomocg jest kreslona osobliwa kronika
straconego czasu, opowies¢ o wiejskiej (?) starosci w miescie. Wszak o potozeniu
kobiet §wiadczg przetarcia i dziury w bez tego i tak lichych spédnicach, badz far-
tuchach. Na jednym zdjeciu, w lewym goérnym rogu, mozna zauwazy¢ kawatek
profilu kobiety wtulonej w mur, o ktéry sie oparla i zasneta; na innej fotografii
zwalisty tobotek lezgcy miedzy murem a siedzgcg sprzedawczynig — gdy tylko
mu sie przyjrze¢ uwazniej okazuje sie korpusem kobiety, ktora pewnie zasneta
ze zmeczenia i w takim stanie przewrocita sie na ziemie dla wiekszej wygody.
To najlepszy komentarz na temat zmudno$ci pracy, ktérg muszg wykonywac,
cho¢ widzimy tylko jej koncowy etap — prébe zbytu, ziota trzymane w koszach
i roztozone na ptéciennych ptachtach (fotografie te mogg by¢ wartosciowym
zrédtem informacji dla etnobotanikdéw zainteresowanych medycyng ludowg).
Mozemy sie jedynie domys$la¢ czasochtonnosci poszukiwania i zbierania zi6t czy
wreszcie ich przygotowania i suszenia. Zbiér zwigzany z kiermaszem $w. Jana
dat tez fotografujagcym sposobno$¢ do wykorzystania pelni repertuaru Srodkéw
typowych dla piktorializmu. Zdjecia dzieki ich zabiegom zyskujg malowniczos¢,
przez co umykajg z pola reportazu. Dekoracyjno$¢ spojrzenia widzimy chocby
w zestawieniach poszukiwanych celem sfotografowania. Ot, na jednym ze zdje¢
w Swietlnej plamie utworzonej na murze z cienia kratownicy, przy koszach z tyka
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drzewnego uktadajgcych sie w romby, siedzi kobieta w biatej chustce w ciemne
groszki i spédnicy w ciemne zygzaki przetykane prawdopodobnie czerwonymi
kwadratami. Niewatpliwie fotograf starat sie uchwyci¢ piekno postaci i towarzy-
szgcych jej wzorow. O estetyzacji Swiadczg rowniez inne fotografie umieszczone
przez kuratorki na asymetrycznych tablicach. Jedna z nich prezentuje gre §wia-
tlocieni rzucanych przez korony drzewa na kremowy mur przy wagskim chod-
niku, po ktérym spacerujg dostojnie starszy mezczyzna z laskg i w stomianym
kapeluszu i kobieta w biatej sukni. Na innej planszy znalazto sie magnetyzujace
studium kobiety z oklaptymi nenufarami trzymanymi w dzbanie. Seria jej zdjec¢
portretowych zachwyca tym bardziej, ze postac te potraktowano w podobny
sposéb jak zrobit to Aleksander Gierymski z Pomarariczarkq. Ogétem, ujecia
twarzy prezentowane na fotografiach przywodza na mysl réwnie enigmatyczne
w wyrazie zdjecia portretowe wykonywane przez Stefanie Gurdowg (2008). Ze
wzgledéw estetycznych trudno bytoby nie zdecydowac sie na pokazanie tych
zdjeé, odsyltajg one do piktorializmu, ktéry przeciez reprezentowali Zdanowscy.
Warto jednak zada¢ pytanie, czy kuratorki uniknety przy tym niebezpieczerstwa
estetyzacji catosci kolekcji balansujgcej przeciez na granicy miedzy polem sztuki
i ,etnograficznego” dokumentu?

W przypadku targu towarzyszgcemu odpustowi $w. Piotra i Pawla na zdjeciach
wida¢ najwiekszy dynamizm — oglgdamy na nich odmierzanie tkaniny, momenty
targowania sie, liczne rozmowy, postaci czesto sie uSmiechajg i pewnie patrzg
w aparat. Jest tu tez najwiecej przedstawiert mtodych oséb, gtéwnie dziewczat. To
wilasnie sposrod tej grupy fotografii wybrano zdjecie kobiet w chustach firmujgce
materiaty promocyjne wystawy. Urozmaicenie scen i miejsc, w ktérych wykonano
zdjecia, oddaje radosng atmosfere odpustu. Z tg grupg kontrastuje liczgcy ledwie
14 odbitek zbidr fotografii z Zaduszek. Po raz kolejny widzimy na nich scenki
rodzajowe: sprzedawce Swiec, kobiety handlujgce kwiatami, wyrostkéw stara-
jacych sie cos$ sprzeda¢ pod bramg cmentarng, licznych zebrakéw. Kilka odbitek
rejestruje intymne sceny modlitwy, optakiwania czy wspominania zmartych nad
ich grobami. Aparat dyskretnie towarzyszy zyjagcym, chwyta istote chwili, ale nie
pokazuje twarzy, bo zdjecia sg wykonywane z pewnego oddalenia. Sg tez i inne
gatunkowo préby swiadczgce o poszukiwaniach estetycznych — chocby ujecie
wznoszgcego sie na zboczu muru cmentarza i sgsiadujgcej z nim drogi, na ktéra
pada wysmukty cienn dzwonnicy (?). To najmniej koherentny zbior.

Wystawe, niczym klamra, zamyka druga Scianka ustawiona wokét schodow
naprzeciw wejscia. Po przeciwnej stronie, rownolegtej do opisanej uprzednio
mapy, znajduje sie obszerna mozaika utozona z wywotanych w catosci paskéw
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klisz Zdanowskich. Nie majg one tak duzego formatu jak zdjecia prezentowane na
wystawie, ale dajg mozliwo$¢ wglgdu w catos¢ kolekcji. O ich utozeniu decydowat
raczej uktad klatek niz temat. Catos¢ sprawia wrazenie chaotycznego uktadu po-
wstatego z duchem horror vacui. Pojawia sie bowiem pytanie, czy byto potrzebne
pokazywanie wszystkich zdje¢ i czy sposéb, w jaki dokonano ich prezentaciji, licuje
zresztg starannej i minimalistycznej wystawy? Co do estetyki prezentacji, zblizo-
nej w formie do skomplikowanej fototapety, nie jestem przekonany. Broni sie ona
jedynie unaocznieniem redundancji kadrow na oryginalnych kliszach, pokazuje
bowiem, przed jakimi wyborami staty kuratorki. Po trosze tez odstania warsztat
pracy Zdanowskich — poszukiwanie dobrego ujecia, wielokrotne portretowanie
ulubionych ,bohateréw”, eksperymenty z kadrowaniem.

Za inne mankamenty mozna uzna¢ problemy z odpowiednim ustawieniem
oswietlenia tak, by refleksy nie odbijaty sie od zdje¢ uniemozliwiajgc obejrzenie ich
w catosci; z tym jednak problemem mierzy sie wiekszo$¢ wystaw. Na niektérych
odbitkach pozostaty slady przetar¢ powstate na skutek przechowywania klisz;
szkoda, Ze nie dokonano retuszy tych uszczerbkéw. Za powazne ograniczenie
w otwieraniu sie na szerszg publiczno$¢ uwazam brak materiatéw anglojezycz-
nych dostepnych dla zwiedzajacych. W konteks$cie obecnosci Centrum Sztuki
Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu, dziatajgcego po sgsiedzku z MET, i boga-
tego programu artystycznego tej instytucji (np. wystawa retrospektywna Mariny
Abramovic¢) mozna by byto oczekiwac przygotowania wystawy takze pod katem
miedzynarodowej publicznosci.

Logika narracji, wedtug ktérej zostala zorganizowana wystawa Wileriskie
kiermasze, jarmarki i odpusty, podporzgdkowana jest przede wszystkim pokazaniu
specyfiki Wilna jako miasta wielokulturowego i gfdwnego osrodka kulturalnego
i religijnego regionu, w ktérym przecinajg sie szlaki handlowe, dajgc mozliwos$¢
spotykania ludnosci miejskiej z wiejskg. Kolejne fotografie dokumentujg nie tylko
zywotnos¢, ale tez wielowymiarowos¢ tych kontaktéw, w ktorych procz wartosci
wymiennej débr istotnym watkiem okazuje sie zasobno$¢ materialna i stratyfikacja
spoteczna. Kuratorkom udato sie zatem zaprezentowac szerszej publicznosci dotad
mato lub wyrywkowo znang kolekcje klisz autorstwa Bolestawy i Edmunda Zda-
nowskich, dotyczacg kultury kresowej lat 30. XX wieku. Zorganizowang wystawg
udowadniajg, ze to ciekawy tematycznie i warto$ciowy poznawczo zbior.

Katalog

Katalog towarzyszgcy wystawie zostal wydany w miekkiej oprawie, formacie
i objetosci zblizonej do innych katalogéw wydawanych przez MET. Dzieli sie na
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dwie czesci. Pierwsza, liczgca raptem 35 stron, zawiera teksty kuratorek. Ich ar-
tykuty stanowig dopowiedzenie, ktérego zdecydowanie brakowato w tekstowej
narracji prezentowanej na wystawie. Informacje zawarte w katalogu naswietlajg
wiele watkow, szczegolnie tych zwigzanych z obyczajowoscig i kulturg miedzy-
wojennych Kresow, ktérych zwiedzajgcy nijak nie moze sobie sam dopowiedziec.
Druga cze$¢ katalogu to obszerny zestaw reprodukcji fotografii prezentowanych
na wystawie. Na koricu umieszczono streszczenia w jezyku angielskim.

Tekst Jolanty Jakubowskiej opisuje biografie Zdanowskich zaréwno z okresu
wileniskiego, jak réwniez ich powojenne losy. Archiwistka MET omawia wyczer-
pujaco specyfike poszczego6lnych kolekcji fotografii Zdanowskich znajdujgcych
sie w zasobach réznych instytucji na terenie kraju, przybliza tez czytelnikom
czynione przez kuratorki poszukiwania i przeprowadzone kwerendy, ktére po-
przedzity organizacje wystawy. Tekst ten w sposéb wygodny dla czytelnika do-
starcza niezbednych informacji, sumujgc istniejgcy stan wiedzy na temat pary
osiadtych w Gdyni fotografikéw.

Inne zadania postawita przed sobg Justyna Stomska-Nowak. Jako etnolozce
z wyksztalcenia to wlasnie na niej spoczat obowigzek przyblizenia czytelnikom
charakteru i specyfiki zwyczajéw zwigzanych z wileriskimi kiermaszami. Trze-
ba przyzna¢, ze autorka wywigzala sie z tego zadania solidnie. Na tyle, na ile
pozwalat na to material, Zzrodta i literatura dotyczgce wskazanego zagadnienia,
przedstawila poszczegdlne kiermasze i jarmarki, dajgc przy tym wyczerpujace
omoOwienie katalogu kultury materialnej zwigzanej z tymi wydarzeniami. ,,Etno-
graficzno$¢” (Sztandara 2006) objasnienia fotografii reportazowych Bolestawy
i Edmunda Zdanowskich pozostaje w zgodzie z profilem dyscypliny i instytucjo-
nalizacjg interpretacji tej wtasnie kolekcji w ramach dyskursu antropologicznego.
Stomska-Nowak, zdajgc sobie sprawe z innej niz naukowa proweniencji kolekcji,
parokrotnie przypominala o jej artystycznej i reportazowej genezie, niemniej
w przygotowanym przez siebie tek$cie nie zdobyta sie na to, by przekroczy¢ ba-
riere ,etnograficznego” odczytania tresci obrazéw. Gdyby takg decyzje podjela,
mogtaby z powodzeniem rozwing¢ watki, ktore ujeta zgrabnym okresleniem
»peini kontrastow kulturowej rzeczywistos$ci” (Stomska-Nowak 2018: 33). By¢
moze dajgce sie poprowadzi¢ w oparciu o te kolekcje rozwazania na temat polskiej
specyfiki kultury ubéstwa (Posern-Zieliniski 1987) okazatyby sie intersujgce dla
czytelnikéw, a przynajmniej bylyby warto$ciowym gtosem w dyskusji na temat
tego zagadnienia (Lewis 1970, 2011). Mogtyby tez stanowic¢ kontrapunkt dla ustalen
na temat roli zdje¢ w badaniu i prezentowaniu podobnych zagadnieri (Michon,
Pawlak 2009). W konicu, jak przekonujg krytycy, fotografowanie nedzarzy i lu-
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dzi marginesu wigze sie z wladzg i przemocq uprzywilejowanych do tworzenia
tego typu reprezentacji (Edwards 2014: 36-61; Ferenc 2004: 69-81; Ryan 1997:
173-180; Sekula 2010). Szkoda, ze Stomska-Nowak nie podjeta sie r6wniez proby
zinterpretowania zdje¢ w duchu antropologii ekonomicznej, a miata wszelkie ku
temu podstawy. Wszak, pomijajgc Swigteczny charakter uwiecznionych sytuacji,
wszystkie one dotyczg transakcji handlowych. W oparciu o zdjecia Zdanowskich
mozna by rowniez opowiedzie¢ o przestrzennej i czasowej organizacji miejsc
targowych, ich ptynnosci, a takze wkomponowaniu w tkanke miejskg i oddziaty-
waniu na nig (Gell 2006), wreszcie o ich funkcji spotecznej (Malinowski, Fuente
2004) czy modelu rozrywkowym atrakcji towarzyszgcy jarmarkom (Chéroux 2014:
125-147). I na to jednak zabrakto miejsca. W mojej ocenie nie zostat wykorzy-
stana szansa — jaka nadarzyta sie przy wydaniu katalogu - na wieloaspektowg
interpretacje kolekcji fotografii, ktére postuzyty do przygotowania wystawy
Wileriskie kiermasze, jarmarki i odpusty. By¢ moze bytoby to mozliwe, gdyby ku-
ratorki zaprosity do wspdtpracy zewnetrznego komentatora, tak jak przyjeto sie
to robi¢ w przypadku wysokiej klasy albumoéw fotograficznych?

W czesci katalogu zawierajgcej zdjecia kuratorki zdecydowaty sie zaprezen-
towac 159 fotografii posrdd 231 pokazanych na wystawie, co daje okoto s pelnej
kolekcji jakg dysponuje MET. Zdjecia, podobnie jak na wystawie, zaprezentowano
w biatym waskim obramowaniu na czarnym tle stronnic. Warto doda¢, ze zastoso-
wany druk na kredowym papierze nasladuje niejednorodnos¢ i chropowatos¢ kart
albumowych. Na kazdg strone przypada tylko jedno zdjecie, takie za$ utozenie
fotografii znosi efekt analityczny, ktéry udato sie uzyska¢ poprzez poczwoérne
i potrojne zestawienia w obrebie poszczeg6lnych plansz prezentowanych na wy-
stawie. W zamian za to czytelnicy otrzymujg dostep do wysokiej jakosci wydruku
fotografii duzego jak na katalog formatu. Niemniej taki sposob prezentacji sprzyja
procesowi wtornej estetyzacji zdje¢, rozbijajgc przy tym linie interpretacyjne, ktore
dato sie dostrzec podczas wystawy. Tym wieksza szkoda, ze osoby, ktorym w przy-
sztosci przyjdzie zapoznac sie z katalogiem, nie bedg miaty odniesienia do tego,
jak pokazano fotografie podczas wystawy. Jako bibliofil dodam, ze gdyby katalog
wydano w twardej oprawie, miatby szanse zaistnie¢ na rynku wydawnictw fotogra-
ficznych i antykwarycznym jako obiekt kolekcjonerski; w kazdym razie wydatnie
podniostoby to zywotno$¢ ksigzki. Ograniczone $rodki publiczne przeznaczone
na organizacje wydarzen kulturalnych czy publikacji w peini usprawiedliwiajg
decyzje o takiej, a nie innej formie wydania. Z satysfakcjg nalezy przyjgc to, ze
katalog w ogdle sie ukazat — bedzie dzieki temu stanowit dobre Zrédto inspiracji
oraz zaczgtek indywidualnych poszukiwan estetycznych lub naukowych.
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Podsumowanie

Wystawa czasowa Wileriskie kiermasze, jarmarki i odpusty. Fotografie Bolestawy i Ed-
munda Zdanowskich stanowi monograficzng prezentacje kolekcji fotografii wigt
okoliczno$ciowych organizowanych w Wilnie lat 30. minionego stulecia. Cho¢ ko-
lekcja ta wydaje sie otwarta na wielorakie odczytania i r6zne linie interpretacyjne,
kuratorki, prawdopodobnie ze wzgledéw instytucjonalnych, zdecydowaly sie na
wykorzystanie ,etnograficznej” ramy interpretacyjnej, podkreslajgc tym samym
dostrzegalne na zdjeciach watki zwigzane z tradycyjng kulturg ludowg i religijng
(Klekot 2016; Korduba 2013; Szcze$niak 2017). Taki sposéb poprowadzenia narracji
(szczegdblnie w katalogu) uwazam za niewystarczajgcy. W pewnym sensie kuratorki
nie wyzyskaty pelnego potencjatu, jaki data im wspomniana kolekcja.

Ponadto, kuratorki nie wyttumaczyty dokonywanych przez siebie wyboréw
zwigzanych z selekcjg zdje¢ — prawidtowosci z tym zwigzanych zwiedzajgcy i czy-
telnik moze sie wylgcznie domys$laé¢. W pracy z tego rodzaju kolekcjg, zwtaszcza
w kontek$cie muzeum o profilu specjalistycznym, réwnie intrygujgcymi stajg sie
wzgledy wptywajgce na to, co o danej decyzji wazy — kwestia estetyki czy jakis
wzglad na aspekt merytoryczny warto$ciowy dla perspektywy naukowej? Ostatecz-
nie decyzje kuratorek sg autonomiczne i arbitralne (tak jak w przypadku kazdego
pomystodawcy wystawy), nie chodzi tez by ktokolwiek ttumaczyt sie z wtasnego
gustu, wyrobienia i smaku. Wydaje mi sig, Ze wystarczytoby zaanonsowanie klucza,
ktoérym sie kierowano profilujgc ksztalt poszczegdlnych zbioréw prezentowanych
na wystawie i w katalogu. W koncu - jak pisze Hubert Czachowski - ,fotografie
staty sie interpretacjami”, co dotyczy rowniez wyboru ,takiego, a nie innego
ujecia, takiego a nie innego fragmentu” (Czachowski 1992: 111). Wszak decyzje
podejmowane przez kuratorki, podczas kolejnych selekcji zdje¢ majgcych repre-
zentowac obraz przesztosci, same stajg sie praktyka interpretacji. Gdy zdjecia ze
wspominanej kolekcji zaczng cyrkulowaé w szerszym obiegu, gdy juz okrzepnie
ich pozycja jako usankcjonowanych uzyciem obrazéw Wilna, zaposredniczenie
to bedzie sie z czasem poglebiaé¢, przyczyniajgc sie do wyznaczenia kierunkow
mozliwych czy dopuszczalnych linii interpretacji. Wazne jest zatem to, jak za
pomocg obrazéw Jolanta Jakubowska i Justyna Stomska-Nowak zdecydowaty
sie opowiedzie¢ o specyfice i narastajgcych napieciach pogranicza kulturowego,
etnicznego i spotecznego polskich Kreséw korica lat 30. XX wieku.

Mimo to z uznaniem nalezy przyjg¢ ich staranie, by zdjecia Zdanowskich
dotyczace tematyki wileriskich jarmarkéw i odpustéw znalazty swoje miejsce
w gléwnym obiegu $wiata kultury i nauki. Fotografie, o ktérych mowa, stanowig
materiat artystyczny wysokiej klasy, tym samym przywrdcenie wiedzy o nich
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szerszej publicznosci dopeini biografie, profil dziatalnosci i talentéw Bolestawy
i Edmunda Zdanowskich.

Otwarta, dopracowana i minimalistyczna forma wystawy, jesli tylko sie jg obej-
rzato, uruchamia w zwiedzajgcym szereg pytan nie tylko natury estetycznej, lecz
réwniez spotecznej, ekonomicznej czy politycznej. Reportazowe zdjecia Zdanowskich,
ktore — jak trafnie ujela to jedna z kuratorek — ,,opowiadajg o ludziach i ich zyciu
w sposOb pozbawiony idealizacji i estetycznego lukru” (Stomska-Nowak 2018: 33),
mozna taktowac jako raport z minionej rzeczywistosci, mozna tez widzie¢ w nich
uniwersalny namyst nad kondycjg ludzkg i réwnie uniwersalny apel o miedzyludzka
solidarno$¢ wrazliwg na potrzeby Innego. Tym bardziej nalezy pogratulowac ku-
ratorkom, Ze udato im sie w sposéb wywazony i pozbawiony nachalnosci wydoby¢
zaangazowany, prospoteczny z ducha aspekt tworczosci Zdanowskich.
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