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Ludzie z fabryki porcelany

ystawa Ludzie z fabryki porcelany goscita w Stowenskim Muzeum

Etnograficznym (SEM) w cyklu indywidualnych wystaw czasowych,

wpisujgcych sie w statg ekspozycje muzeum pod tytutem ja, my i inni:
Obrazy mojego swiata. Opiera sie ona na pomysle, by ucielesniong i niewidoczng
wiedze pracownikéw ¢mielowskiej fabryki porcelany zwizualizowaé za pomocg
niebieskich sladow ich palcow na biatych wyrobach z porcelany. Wystawa stawia
pytanie, czy umiejetnosci pracujgcych w fabryce robotnikéw mozna uznacé za dzie-
dzictwo, a takze zacheca do refleksji o pracy jako dziedzictwie przemystowym.

Kulturowa biografia projektu i koncepcja wystawy

Kulturowa biografia (cf. Kopytoff 1986) projektu Ludzie z fabryki porcelany siega
roku 2016, kiedy antropolozka Ewa Klekot prowadzita badania nad pracg, wiedzg
i umiejetno$ciami pracownikéw fabryki w Cmielowie, jednej z najstarszych polskich
fabryk porcelany, ktéra powstata w oparciu o lokalng tradycje garncarskg. Uznata,
ze wiedza robotnikéw jest pokrewna wiedzy i umiejetnoSciom garncarzy, oraz ze
jest w znacznym stopniu uciele§niona. Dzieki pomocy projektanta ceramiki Arka-
diusza Szweda wzbogacita badania terenowe o interwencje artystyczng w proces
produkcyjny, wizualizujgcg prace i wiedze robotnikéw przemystowych. Serwis
,Slad czlowieka” zostat wykonany przez robotnikéw zatrudnionych przy produkcji
porcelany, ktérzy pracowali w rekawiczkach zamoczonych w solach kobaltu. Slady
ich rgk poczatkowo bylty stabo widoczne, lecz po wypale staty sie ciemnoniebieskg
dokumentacjg ich pracy przy wytwarzaniu porcelanowych naczyn.
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Biate naczynia z niebieskimi §ladami palcéw zostaty pokazane na wystawie
w samej fabryce. Pracownicy byli zadowoleni ze swoich fotograficznych portretéw,
lecz naczynia wzbudzity mieszane uczucia. Nastepnie projekt prezentowano na
festiwalach dizajnu i w muzeach w Polsce i Europie. W srodowiskach zwigza-
nych z dizajnem podziwiano przede wszystkim estetyczng warto$¢ wyrobéw,
natomiast w muzeach etnograficznych zauwazano tez historie codziennej pracy
anonimowych twércow.

W pazdzierniku 2017 roku Ewa Klekot zaprezentowala pomyst wizualizacji
~czynnika ludzkiego” w pracy przemystowej na miedzynarodowej konferencji
poswieconej wizualizacji niematerialnego dziedzictwa kulturowego, ktéra odby-
wala sie w Stowenskim Muzeum Etnograficznym w Lublanie, stawiajgc w swoim
wystgpieniu pytanie o to, czy umiejetnosci robotnikéw przemystowych mozna
uznac za niematerialne dziedzictwo kulturowe. Przy okazji pobytu w Lublanie
dowiedziata sie, ze w Narodowym Muzeum Stowenskim odbedzie sie w 2018
roku IV Miedzynarodowe Triennale Ceramiczne UNICUM. Pod koniec roku 2017
ostatecznie ustalono, ze podczas jego trwania Stoweniskie Muzeum Etnograficzne
bedzie goscito polskg wystawe Ludzie z fabryki porcelany.

Poniewaz SEM miato juz program wystawienniczy na 2018 rok zamkniety,
jedyng mozliwos$cig pokazania polskie wystawy byt Musem Living Room, stano-
wigcy czesc¢ statej wystawy Ja, my i inni: obrazy mojego swiata i przeznaczony na
indywidualne wystawy cztonkéw muzealnej publicznosci. Ekspozycja stata dotyczy
jednostki ludzkiej i miejsca pojedynczego cztowieka wsrdd ludzi i w przestrzeni
Swiata. Stawia ona podstawowe pytania: kim jestem? Gdzie jest m6j dom? Co
znaczy dla mnie rodzina? Jacy ludzie sg mi bliscy? Co mnie w §wiecie pocigga?
Skad przychodze i dokgd zmierzam? Ta przestrzen ma w zalozeniu zachecac¢ do
refleksji i czynnego uczestnictwa: zapraszamy zwiedzajgcych, by przygotowywali
indywidualne, osobiste wystawy, albo nagrywali swoje narracje. Metody par-
tycypacyjne to jedna ze strategii pozwalajgcych dokumentowac terazniejszo$¢
(Mensch and Meijer-van Mensch 2015: 59). Wystawy przygotowuje sie wspoélnie
i odpowiedzialno$¢ jest wspotdzielona (Black 2012: 219-220), poniewaz auto-
rzy-cztonkowie publicznos$ci korzystajg z metodologicznej pomocy i wskazéwek
muzealnych kuratoréw. Zatem Ewa Klekot i Arkadiusz Szwed staneli przed wy-
zwaniem nadania swoim pomystom wymiaru osobistego. Przekazatam im pyta-
nia stojgce za narracjg wystawy statej oraz sugestie, ze mogliby do scenariusza
wystawy wlgczy¢ swoje portrety filmowe. Wystawa byta otwarta od 17 maja do
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I1. 2. Ewa Klekot demonstruje odciski palcow na talerzyku. SEM, maj 2018 (fot. A. Szwed)
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STEVILO LIUDI, KI SE
JE DOTAKNILO IZDELKA

I1. 3. Na dnie naczyn umieszczono kalkomanie wskazujgcg liczbe pracownikow, ktérzy dotkneli naczynie
w trakcie produkeji oraz cyfre 380 oznaczajacg liczbe pracownikéw fabryki zatrudnionych na produkcji.
SEM, maj 2018 (fot. J. Jamsek)

I1. 4. Arkadiusz Szwed tlumaczy interwencje w proces wyrobu porcelany. SEM, maj 2018 (fot. J. Jamsek)
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7 listopada. W tym czasie zwiedzity jg 5532 osoby. Zwiedzajgcy byli zachwyceni
pomystem, jego zastosowaniem oraz wielowarstwowoscig przekazu wystawy.
Pokazano jg w telewizji i omawiano online, a Paul Steed aka JL Flanner zakonczyt
swoj materiatl o wystawach w SEM dla portalu Total Slovenia News filmem Meeting
People from the Porcelain Factory (zob. Steed 2018).

Uklad wystawy i film

Wystawa ma trzy czesci sktadowe: serwis ,Slad czlowieka”, portrety i historie
robotnikéw z ¢mielowskiej fabryki oraz krétki filmowy portret inicjatoréw pro-
jektu. Tworcy i projektanci wystawy skupili calg uwage na kruchych naczyniach
z porcelany noszgcych niebieskie §lady dotyku. Ta decyzja spotegowata ,efekt
muzealny”, jak Svetlana Alpers (1991: 26) okreslita percepcje rzeczy codzien-
nych wystawionych na ekspozycji jak dzieta sztuki. Jako muzeum etnograficzne
oczywiscie oczekujemy takze ujawnienia kontekstu: do jakiego spoteczenstwa
nalezaty, kto je zrobit i ich uzywat, jakg funkcje petnity w zyciu ludzi, co znaczyty
dla tozsamosci jednostek czy wspdlnot, jakg wartos$¢ zyskaty dzieki podrézy poza
wlasng kulture i pokazaniu w muzeum. Te warstwe wprowadzato na wystawie
osiemnascie portretéw pracownikéw fabryki, pie¢ osobistych historii oraz pre-
zentacja procesu produkcji w fabryce ceramiczne;j.

Na portretach fotograficznych autorstwa Arkadiusza Szweda robotnicy sg
dumni i zadowoleni, co wskazuje, Ze tgczg go z nimi bliskie, oparte na zaufaniu
relacje. Wybor reprodukcji zdje¢ w czerni i bieli wynikat, jak sadze, z pragnienia,
by biato-niebieska porcelana byla lepiej widoczna na tle monochromatycznych
tablic ze zdjeciami. Na wystawe w Lublanie projektant systemu ekspozycyjnego,
Jarek Hulboj, wykonat metalowe stojaki nasladujgce system standéw stosowany
w fabryce, wiec ztudzenie byto tym silniejsze.

Krotki film o autorce badan, Ewie Klekot, i pomystodawcy ingerencji w proces
produkcji, Arkadiuszu Szwedzie, zatytutowany jest Meeting people in the porcelain
factory (Spotkanie z ludZmi w fabryce porcelany) (Michat Reich i Arkadiusz Szwed,
2018, 5 min.). Ewa Klekot przedstawia sie jako antropolozka i streszcza koncepcje
brytyjskiego antropologa Tim Ingolda, ktéry rzeczownik ,,cztowiek” przeksztatcit
w czasownik ,,cztowieczy¢”. Mowi, ze chciata sie dowiedzie¢, jak to jest cztowieczy¢
w fabryce porcelany i doszta do wniosku, ze oznacza to przede wszystkim wspot-
pracowaé: z innymi ludZmi, z surowcem, z maszynami, wilgotnos$cig powietrza
oraz ruchami potrzebnymi, by wykona¢ ztozone zadanie produkcji porcelany.
Arkadiusz Szwed uczy w projektowania ceramiki w School of Form w Poznaniu.
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Zainspirowali go ludzie pracujgcy w fabryce. Razem zrealizowali projekt Ludzie
z fabryki porcelany jako rodzaj hotdu dla robotnikéw.

Podczas filmu, kiedy Ewa i Arkadiusz méwig, na wizji ukazani sg pracownicy
fabryki i proces produkcji. Film kontekstualizuje w ten sposéb tresci wystawy,
uzasadniajgc jednoczesnie wigczenie ekspozycji w cykl osobistych, indywidual-
nych wystaw SEM. Arkadiusz przyznal, Ze on i Ewa odpowiedzieli na wiekszo$¢
pytan, ktore stawia stala wystawa muzeum, lecz uznal, ze film bytby zbyt dtugi
do oglgdania na wystawie i wraz z Michalem Reichem, ktory byta autorem zdje¢
i montazystg postanowili skoncentrowac sie na tozsamosci zawodowej autoréw
projektu i samym projekcie.

Kwestia uznania potrzebnych w fabryce umiejetnosci
oraz pracy przemyslowej za dziedzictwo

Projekt jest przykladem ponowoczesnego podejscia do antropologii, tgczgcego
badania ze sztukg. W artykule Ceramic Production as Intangible Cultural Herita-
ge and its Visualisation (2018) Ewa Klekot podkresla uczestnictwo robotnikow
w projekcie, cho¢ polegato ono na wykonaniu zadania wymys$lonego przez nig
i Arkadiusza Szweda. Robotnicy nie uczestniczyli w decyzji o tym, jak zwizuali-
zowac ich wiedze i by¢ moze wtasnie dlatego ,,niespecjalnie byli przekonani do
estetyki gloryfikujgcej ,,brudne plamy” na tym, co powinno by¢ nieskazitelne
i czyste” (Klekot 2018: 126).

We wrze$éniu fabryka porcelany w Cmielowie zaczela wytwarza¢ naczynia
,Slad cztowieka” przeznaczone do sprzedazy. Kilka dobrych miesiecy trwaty ne-
gocjacje miedzy autorami pomystu a fabryka, ktéra jest wiascicielem tradycyjnych
form naczyn (zestaw Rococo), by porozumiec sie co do warunkéw komercjalizacji
naczyn wytwarzanych metodg uzytg w projekcie. Ostatecznie takze robotnicy
bedg mieli swoj udzial w zyskach. Sprzedaz naczyn bedzie promowata wartos¢
pracy i wiedze robotnikéw fabryki w Cmielowie.

Wystawa widziana w szerszej perspektywie uswiadamia, jak wiele wiedzy
nieodwotalnie ginie w epoce postindustrialnej na skutek zamykania fabryk.
Muzea czesto starajg sie ratowaé dziedzictwa przemystowe i dokumentowac
historie robotnikéw, ktérzy stracili prace w zamykanych fabrykach i z nostalgia
wspominajg ,,stare dobre czasy”. Podczas miedzynarodowej konferencji Cultural
Heritage of the industrial Fields stowenscy i chorwaccy etnolodzy doszli do wniosku,
ze przedsiebiorstwa nie majg wystarczajgcej Swiadomosci znaczenia wtasnego
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dziedzictwa przemystowego, nie tylko jesli chodzi o tozsamos¢ i tradycje zaktadu,
ale takze jego promocje i postrzeganie (Rozman 2011: 9).

Wzorcowy przyklad dziedzictwa przemystowego, ktére eksponowane jest
jako dziatajgcy zaktad jest szwajcarska huta szkta Glasi Hergiswil (http:/www.
glasi.ch/en/), w ktérej zarzgd wspodlnie z robotnikami obmyslit i ustalit sposéb jej
eksponowania i promocji. Historia fabryki siega miejscowych warsztatow szklar-
skich dziatajgcych przed dwoma stuleciami; jednak po okresie prosperity w epoce
przemystowej w 1975 roku zaktadowi grozito zamkniecie. Spotecznos¢ Glasi za-
prosita do objecia kierownictwa zaktadu wtoskiego projektanta Roberta Niedera,
dla ktorego wczesniej fabryka kilkakrotnie wykonywata duze formy specjalne
zamoéwienia. Nieder podjgt wyzwanie, a pod jego kierownictwem zaktad nabrat
nowego rozpedu; obecnie dzieto kontynuuje jego syn. Wystawa to tylko jeden ze
sposobow promowania wiedzy robotnikéw, wyrobéw fabryki, w ktérej pracujg,
lokalnej tozsamosci i sposobu zycia. Przez interaktywng ekspozycje o historii
i znaczeniu huty szkla Glasi dla lokalnej spoteczno$ci zwiedzajacy przechodzg do
hali produkcyjnej, w ktérej wykwalifikowani pracownicy wykonujg nowoczesne
produkty z dmuchanego szkta. Mogg sprébowaé sami wydmuchiwania szkila,
obejrze¢ wzorcownie, prezentujgcg historyczny asortyment wyrobow fabryki,
przejs$c¢ przez labirynt luster, obejrze¢ niezwykle, wykonane ze szkla, instrumenty
muzyczne, zajrze¢ do sklepu, p6js¢ na spacer do parku i miasteczka Hergiswil,
w ktorym wszystko, od szkoty i osSrodka zdrowia do restauracji i orkiestry detej jest
zwigzane z hutg szkta. Wystawa stanowi cze$¢ fabryki, a fabryka jest nieodtgcznym
elementem lokalnej spotecznosci - i wszystkie trzy §wietnie sobie radzg.

Ludzie z fabryki porcelany i Glasi Hergiswil to przyktady zaprezentowania
publicznosci dziedzictwa przemystowego, ktore jest nadal zywe i w dziataniu.
Znaczenie wystawy Ludzie z fabryki porcelany lezy nie tylko w funkcji, jakg pet-
ni wobec publicznosci, lecz takze w stosunku do pracownikéw oraz wiascicieli
fabryki: wszystkim uswiadamia warto$¢ fabrycznej pracy oraz wiedze i umie-
jetnosci potrzebne do jej wykonywania. By¢ moze wtasciciel, robotnicy i twoércy
wystawy pomys$lg o stworzeniu jakiej$ statej ekspozyciji w fabryce w Cmielowie?
Prezentowataby ona zaréwno tradycje, jak i wspdtczesng tozsamos¢, promujgc
réwnoczes$nie wyroby i zwiekszajgc widzialnos¢ firmy.

tlum. Ewa Klekot
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