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Porzadek rzeczy.
Magazyny Piotra B. Szackiego!

e interesujgcg wystawe mozna nazwac refleksyjng. Przede wszystkim dla-
tego, ze tematem swojego namystu czyni réwniez prace muzealnika-et-
nografa. Czy tez, moze nalezatoby powiedzie¢ bardziej zasadnie: jej re-
zultat. To poniekad takze, metaforycznie rzecz ujmujac, refleksja ,muzeum” na
wlasny temat. A przedmiotem refleksji w tym przypadku stala sie szczego6lna
forma materializacji muzeum jakg jest magazyn: ,,autorski magazyn” Piotra Szac-
kiego czy Piotra Barnaby Szackiego?.
W pierwszym rzedzie wystawa jest probg ukazania zgromadzonej kolekcji jako
Lartefaktu”. O tym réwniez méwi informacja na planszy wprowadzajgcej:

! Wystawe Porzqdek rzeczy. Magazyn Piotra B. Szackiego mozna obejrze¢ w Paristwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie. Jest ona pomyslana jako ekspozycja stata obejmujgca znaczng czesé
zbioréw zgromadzonych w Dziale Gospodarki Podstawowej i Rzemiost, ktérego dtugoletnim szefem
byl Piotr Szacki. Po reorganizacji muzeum dziatl ten przestal istnie¢. Kuratorami i autorami scenariu-
sza wystawy sg Iwona Swiech i prof. dr hab. Jan Swiech, samej za$ idei — dyrektor muzeum dr Adam
Czyzewski. Nalezy zaznaczy¢, ze Autorzy wystawy pomysleli jg jako work in progress: informacje
i dane na temat umieszczonych na wystawie obiektow majg byc¢ systematycznie uzupekniane i rozbu-
dowywane (warstwa intermedialna: pozwalajgca na poszukiwanie danych i informacji w bazie kom-
puterowej). Zapewne wraz z rozbudowg tej ,wewnetrznej infrastruktury” warto by pomyslec¢ o uspraw-
nieniu jej dziatania, a moze tez o stworzeniu wiekszej liczby stanowisk komputerowych, co
utatwiloby i zachecito zwiedzajgcych do dalszych i wedréwek po ,,ukrytych” poziomach ekspozycji.

2 0 jego drugim imieniu dowiedziatem sie niedtugo po tym, gdy zaczatem pracowa¢ w mu-
zeum. Piotr wreczyt mi dos$¢ opasty tom Kultury duchowej Polesia Rzeczyckiego: materjaty etnogra-
ficzne Czestawa Pietkiewicza [1928] - ktdory zawierat dwuimienng pieczatke Piotra - ze stowami, ze
pewnie mnie to zainteresuje. I rzeczywiscie to jedno ze znakomitych dziet protoetnografii pol-
skiej, o ktérych nie styszatem wczesniej. Pozwolitem sobie rozwing¢ oryginalny tytut Magazyn
Piotra B. Szackiego, zgodnie z zyczeniem siostry Piotra, p. Krystyny Szackiej.
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Materiat zabytkowy prezentowany tu w postaci muzealnej kolekcji
[...] jest swiadectwem elementarnych przejawéw kultury chiop-
skiej i obrazem jej stanu od XIX wieku do lat siedemdziesigtych XX
wieku. Pokazujemy przedmioty niezwykle archaiczne, ale tez za-
powiadajgce przemiany zwigzane z przemystem i urbanizacjg:
przedmioty wyspecjalizowane w ustalonej tradycjg formie, a takze
oryginalne rozwigzania konstrukcyjne: rzeczy zgrzebne w swojej
uzytecznej prostocie, jak réwniez te o wysokich walorach estetycz-
nych. Wspdlnym i jedynym wyznacznikiem ich miejsca w wielo-
stopniowej klasyfikacji kolekcjonerskiej jest ich funkcja: do
czego stuzg, jakg czynnos¢ uprzedmiatawiajg, jakich dziatan sg
Swiadectwem. Chodzi o przydatnos$¢ rzeczy — kategorie dla
kultury chtopskiej zasadniczg. Na wystawie znajduje sie ok. 3000
przedmiotow w 21 dziatach — cata (mozliwa w tej chwili do poka-
zania) kolekcja. Oryginalne przedmioty sg przedstawione tak jak
widzi je w swej codziennej pracy muzealnik, bez , kostiumu” sce-
nograficznego, z uspionym potencjatem, niekiedy niezrozumiate,
czasem zapomniane, zawsze prawdziwe. [...] [Iwona i Jan Swiecho-
wie, plansza wprowadzajgca na wystawe; wszelkie wyréznienia
drukiem rozstrzelonym w tym tekscie — jesli nie zaznaczam ina-
czej — pochodzg ode mnie - SS].

Rzeczywiscie, wystawa oddziatuje, czy wrecz poraza bogactwem: dziesigtki, setki,
tysigce rzeczy zgromadzonych ,wedle funkcji” w odgrodzonych lub przeszklonych
boksach: pszczelarstwo, hodowla zwierzat, rybotéwstwo, przechowywanie — kon-
serwacja — przetwarzanie, ... spozywanie potraw, obrobka cieplna, ... obrébka me-
tali, drewna, wtdkna, sprzety stuzgce oswietlaniu i ogrzewaniu, transport i komu-
nikacja oraz kilka innych. I wszystko to w jednej duzej sali... Oczywiscie, warto od
razu dodac, ze wcale nie zostato tu pokazane wszystko to, co gromadzity przepast-
ne magazyny ,,Dzialu Gospodarki Podstawowej i Rzemiost”, ktérego przez wiele lat
gléwnym pomystodawcy, realizatorem, kuratorem i straznikiem byt Piotr Szacki.
Brak tu np. reprezentacji wielkich magazynéw meblarstwa, architektury czy garn-
carstwa (skromne stanowisko). Mozna 6w ,,brak” zapewne na rézne sposoby uza-
sadni¢: zbiory garnkéw czy mebli moglyby stworzy¢ osobne podobnej wielko$ci
wystawy®. Inne uzasadnienie mogloby sie wigza¢ z tym, ze m.in. te dwa wielkie
dziaty obejmowaty rzemiosto silnie sprofesjonalizowane i wykraczajgce poza obszar
rzemiost stricte wiejskich. Ow brak jest tez o tyle cze$ciowy, ze wystawie towarzyszg
filmy, a wsréd nich wspanialy obraz Garnki ze Studzianego Lasu [P. Szacki, K. Choj-
nacki, L. Mréz 1967], ktory przybliza archaiczng, ,siegajacg neolitu”, a zarzucong

5 Informacje na ten temat mozna znalez¢ w jednej z broszur towarzyszgcych wystawie.
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tuz po II wojnie technike lepienia garnkéw z wykorzystaniem wolnoobrotowego
kota i wypalanych w piecu chlebowym®*.

Warto tez od razu zwréci¢ uwage na walory estetyczne plastycznej ,,oprawy”
wystawy: m.in. wykorzystany na planszach, w tytutach efekt czcionki maszyny do
pisania (Piotr ,nie znat” komputera, lubit za$ pisa¢ na starej walizkowej enerdowskiej
Erice), ale tez efekt graficzny — dla mnie bardzo interesujgcy — pisania przy uzyciu
specjalnej maszynki na plastikowej samoklejgcej tasmie, ktora niegdys byta znakiem
luksusu, dzi$ wkroczyta w obszar ,,archeologii”... Drobny znak mijajgcego czasu.

Wystawa zapewne najczesciej odbierana jest jako swiadectwo bogactwa i po-
mystowosci kultury wsi, finezji i zarazem prostoty w poszukiwaniu rozwigzan dla
konkretnych probleméw, ,,potrzeb”. Druga, bardziej ukryta warstwa wystawy wig-
ze sie z ukazaniem zatozonego systemu klasyfikacji wymys$lonej i wprowadzonej
przez Szackiego. Muzeum wystawia tu pewng koncepcje siebie na pokaz: kolek-
cje, rozumiang jako zamyst ideacyjny. Ta warstwa wystawy, cho¢ jest na rézne
sposoby sygnalizowana, staje sie w pelni czytelna dopiero dla tych, ktérzy sko-
rzystajg ze stanowisk multimedialnych, pozwalajgcych poznaé i zrozumie¢ za-
prowadzony system klasyfikacji: kategorie, subkategorie — ,indeksy”, ukazujgce
wprowadzone podziaty na typy narzedzi itd. ,Budowanie kolekcji: 1. Oryginalne
dokumenty, 2. Narzedzia badacza terenowego, 3. Narzedzia muzealnika i kolek-
cjonera”; przyklady kwestionariusza, ksigg inwentarzowych i kart przedmiotow-
eksponatow, sporo mozliwosci, pomiedzy ktérymi moze sie poruszaé dociekliwy
zwiedzajgcy. Byty to — warto pamietac — czasy, kiedy stowa obiektywno$¢, obiek-
tywizm nauki traktowano z calg powaga, a klasyfikacje uznawano za jedng z pierw-
szych i niezbednych etapéw poznania naukowego. Koncepcja tworzenia syste-
matyki jest pracg tylez odpowiedzialng co ryzykowng, wazng, lecz tez po trosze
karkotomng. Wazna i potrzebna w naukowym podejsciu klasyfikacja zawsze dzie-
li wedle granic, ktére przyjeli jej tworcy, porzadkujgc swiat, ktéry najczesciej
stanowil jedng skomplikowang cato$¢, potgczong nitkami zycia... Dzi$ nieco lepiej
zdajemy sobie z tego sprawe. Ale chyba rowniez zdawat sobie z tego $wietnie spra-
we Szacki, na pewno ,,p6zny Szacki”. Skrzynia wianna moze by¢ prezentem, miejscem

* Swojg droga szkoda, ze filmy te mozna zobaczy¢ jedynie na jednym duzym monitorze, gdzie
chyba najczesciej odtwarzany jest w ,,zapetleniu” jeden, wtasnie Garnki ze Studzianego Lasu. To oczy-
wiscie dobry wybor, zwlaszcza zwazywszy na fakt, ze zawiera on fachowy i ciekawy komentarz napi-
sany i czytany przez Szackiego. Warto jednak pamietaé, ze nawet ten komentarz nie wyczerpuje zto-
zonej historii powstania tego filmu, wspaniatego $wiadectwa szczegélnego, charakterystycznego dla
owych czaséw, podejécia do etnografii i muzealnictwa. To pierwszy film otwierajgcy serie zapiséw
utrwalajgcych dawne technologie (zob. dalej). Niewgtpliwie bytoby lepiej, gdyby udato sie zaaranzo-
wac chocby matg, zaciemniong salke, w ktérej filmy bytyby odtwarzane np. o okreslonych godzinach.
Widziatbym to raczej jako dodatkowg propozycje, a nie alternatywe wobec monitora na ekspozycji.
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przechowywania wiana panny mtodej, ale tez §wiadectwem kunsztu rzemies$lnika
(skrzynie czesto byly malowane, a ich konstrukcje bywaty wymyslne), z czasem (tra-
cgc swa pierwotng funkcje) mogty stawac sie sprzetem stuzgcym réwniez do prze-
chowywania innych débr..., by w koricu sta¢ sie np. obiektem muzealnym; podobnie
garnek, ktéry zaczynat kariere w kuchni, mogt koriczy¢ jg w innych obszarach go-
spodarstwa. Nie inaczej z innymi rzeczami i narzedziami. Warto pamieta¢, ze kul-
tura chtopska przez dlugi czas byla w znacznym stopniu samowystarczalna lub
semisamowystarczalna. Do$¢ dtugo opierata sie tez przed pojmowaniem rzeczy jako
towaru. Kryje sie za tym réwniez potencjalna (i faktyczna) wielofunkcyjnos$¢ rzeczy,
ktore miaty w gospodarstwie chtopskim dtugg historie. To, co pdZniej Igor Kopytoff
nazwatl biografig rzeczy [2003], byto réwniez przedmiotem refleksji Szackiego, na
pewno przynajmniej osoby, ktérg nazwatem ,,péZnym Szackim”.

Szacki niewgtpliwie wiele mys$lat rowniez o reprezentatywnosci pozyskiwa-
nych do muzeum przedmiotéw. Chodzito nie tylko o r6znice regionalne, ale tak-
ze m.in. réznice w zamoznosci, ,aberacje” i partykularyzmy. Zawsze tez zastana-
wiat sie nad kwestig granic kolekcji, nie tylko czasowych - dlatego m.in.
w zbiorach, i na wystawie, wsréd tradycyjnych sprzetéw stuzgcych zachowaniu
czystosci pojawita sie ,kultowa” i majgca dtugg tradycje na wsi pralka Frania...

Jak zauwazajg Autorzy wystawy, Piotr Szacki byt tworcg jednego z mo-
deli kolekcji (wymieniajg tez Kazimierza Moszynskiego i Cezarie Baudouin
de Courtenay Jedrzejowiczowg).

W latach siedemdziesigtych ubieglego stulecia [Szacki] stworzyt
w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie wysmako-
wang kolekcje z zakresu gospodarki podstawowej i rzemiost. Dla
wprowadzanego do kolekcji obiektu opracowano jego studium, zto-
zone z dokumentacji metrykalnej (obejmujgcej technologie wy-
tworczg, funkcjonowanie w systemie kultury, pojedynczg historie)
podbudowanej zapisami filmowymi. Szacki uwazat bowiem, ze do-
piero potgczenie cztowieka z przedmiotem, w procesie jego uzytko-
wania i wytwarzania wigcznie z odgtosami pracy, niekiedy zas uwol-
nionymi zapachami, tworzy caloSciowy obraz. Takakolekcja byta
punktem wyjscia do wyrafinowanych projektéw wy-
stawienniczych, w ktérych przedmiot, jego uroda i funkcja gte-
boko uwiktane byty w egzystencje cztowieka.” [Iwona i Jan Swiecho-
wie, z ulotki towarzyszgcej wystawie].

Podkreslenie, ze kolekcjabytapunktem wyjs$cia do tworzenia wyrafinowanych
projektéw wystawienniczych wydaje mi sie bardzo istotne. Kolekcja — przynajmniej
w tym ujeciu i rozmiarze — nalezy odczytywac jako utajony potencjat, ktéry do-
piero ,w rekach” utalentowanego muzealnika i kuratora moze przemoéwi¢ na
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wiele sposobow. Pod tym wzgledem istnieje pewna analogia miedzy kolekcjg mu-
zealng a archiwum, gromadzgcym dokumenty, ktére dopiero zdolny historyk/
archiwista (?) potrafi pobudzi¢ do zycia w okreslony i apelujgcy do wyobrazni
sposéb. Cho¢ poréwnanie to ma swoje ograniczenia i mozna by je zapewne kry-
tykowad, te wystawe mozna rowniez odczytaé — z odniesieniem do jezykoznaw-
stwa — jako obraz struktury, langue, jezyka postrzeganego w synchronii. Wspo-
mniane za$ potencjalne wystawy (rozumiane paradygmatycznie) mozna by
natomiast pojmowac, jako zestaw wypowiedzi, parole, konkretnych aktéw mowy,
ktére moga do nas na rézne sposoby zabraé¢ glos i opowiedzie¢ nieznane nam
historie. W odwotaniu do Michela de Certeau [2008] mozZna by zaprojektowane
przez Szackiego budowanie kolekcji odczytywac zatem jako dziatalno$c¢ strate-
giczng, owe ,wyrafinowane wystawy” bytyby za$ taktykami... Szacki jako strateg?
- Tak! Niemniej, jak sadze, ,,p6Znemu Szackiemu” blizsze byly zabiegi taktyka,
fantazje na temat wystaw mozliwych, ,wycieczek”, ktére tgczytyby Swiat materii
ze $wiatem wyobrazni®. Gdy zapytatem go kiedys, czy najbardziej fascynuje go
technika, odpowiedziat przeczgco: tym, co najbardziej przemawiato do jego zmy-
stéw, byta materia... Woéwczas, musze z pokorg wyznaé, nie w peni to zrozu-
miatem: a dziato sie to przedtem nim w Polsce na dobre zagoscit zwrot ku rzeczom,
przedtem, nim m.in. Tim Ingold na dobre zaczat dopominac sie o wage material-
nosci [2011],i na pewno na dtugo przedtem, nim ja o tym ostatnio wymienionym
znakomitym antropologu zyskatem jakgkolwiek gltebszg wiedze.

Tu tez niestety pojawia sie potencjalnie (?!) pewne ,,przeklamanie”, czy, moze
nalezatoby powiedzie¢ lepiej, ,niedopowiedzenie” wystawy. Otz stwarza ona
wrazenie bogactwa i to wlasnie bogactwa kultury chtopskiej, a tak zazwyczaj nie
bylo. Przyzwyczajeni dzi$ jesteSmy do nadmiaru, wielo$ci towaréw na potkach
supermarketow, rzeczy i gadzetéw w domach, miejscu pracy... wszedzie. Deyan
Sudjic ksigzke o Jezyku rzeczy rozpoczyna:

Nigdy wczesniej tak wielu z nas nie miato az tylu rzeczy co teraz,
cho¢ coraz mniejszy robimy z nich uzytek. Domy, w ktérych spe-
dzamy tak niewiele czasu, sg wypelnione przedmiotami. [...] Bieliz-
niarki petlne poscieli [...] Szafy wypelnione po brzegi butami, cate

poiki ptyt CD [...] Ogrody wyposazone w taczki, sekatory, nozyce do
zywoptotéw i kosiarki. Mamy ergometry, na ktérych nigdy nie ¢wi-

S Termin ,wycieczka” zaczerpngtem od péznego Rolanda Barthes’a [1979]. Nie mam watpliwo-
$ci, ze podobatby sie Piotrowi, ktéry bardzo sobie cenit Camera Lucida (czyli Swiatto obrazu. Uwagi
o fotografii) Roland Barthes [1996] wraz z pojeciem punctum, ktére probowal stosowaé w odniesie-
niu do wystaw/eksponatéw. Warto zaznaczy¢, ze przynajmniej kilka péZnych projektow Piotra nie
trafito do realizacji. I dzi$ zapewne bytoby trudno rozstrzygna¢, czy byto to zwigzane z dziataniami
6wczesnej dyrekcji, czy tez ,utknely” one na ktéryms szczeblu muzealnej hierarchii. No c6z...
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czymy, stoty, na ktérych nie jadamy, kuchenki, na ktérych nie gotu-
jemy.To nasze zabawki”[Sudjic 2013, 5].

Dlatego zapewne rzadko kiedy pozwalamy sobie na akt refleksji, na szczeg6lng
epoché, ktora pozwalatby nam wyobrazic sobie pojedynczos$¢ rzeczy, ich ,,ubostwo”.
A to wilasnie doswiadczenie ubdstwa byto najczesciej udziatem wsi. O tym tez
moéwita jedna z wystaw Szackiego: Mie¢ [Poznan 1998; a takze Warszawa 1991
i Radom 1992]. Dziatata wtasnie niedostatkiem: wagg i powaga rzeczy. Prébowa-
ta stworzy¢ konceptualng rame dla tytutowego ,,mie¢”. Wyeksponowany na ku-
biku, wydzielony, dobrze o$wietlony pojedynczy gliniany, drutowany garnek
dziatat ,,osobnoscig”... Smak rzeczy, ktére nie sg pospolitymi, powtarzalnymi
przedmiotami, a tym bardziej — towarem. Rozbity, ale przywrécony do zycia przez
druciarza, nadal znajdowal zastosowanie w gospodarstwie. W wielo$ci zatraca
sie pojedynczos$¢ rzeczy. Rzeczy nalezaty niegdy$ niemal do swiata Imion Wia-
snych, gdy byly dobre, stuzyty do konca, do wiasnej nieodwotalnej §mierci.I o tym
réwniez warto pamietaé przechadzajac sie po tej Swietnej wystawie.

Magazyn to miejsce, z ktérego najczesciej zwykli zwiedzajacy sg wyklucze-
ni, poza oczywiscie wyjatkami i wyjgtkowymi okazjami. Na tej wystawie mamy
zatem do czynienia z sytuacjg poniekad niezwyklg: muzealnym Swietem,
swoistym karnawalem (Michail Bachtin). To wéwczas dochodzi do odwré-
cenia rol... A mowigc skromniej: to czas, kiedy kulisy stajg sie sceng (chocby
z pewnym odwotaniem do Ervinga Goffmana). Takie przynajmniej jest zatozenie.
Wecale nieoczywiste, a ponadto wcale nietatwe do realizacji...

Mamy tu na pewno do czynienia z sytuacjg nieczestg w muzealnictwie pol-
skim. Tym bardziej, ze ambicje tworcéw wystawy, Iwony i Jana Swiechéw, dtugo-
letnich przyjaciot Piotra, siegajg ,,poza” magazyny i obejmujg rOwniez tzw. teren.
Teren to termin fetyszyzowany w antropologii. Jak zauwazyt James Clifford, cho¢
jest definiowany i redefiniowany przez etnograféw i antropologéw, to jednocze-
$nie definiuje ich samych [2004]. MozZna by rzec: powiedz mi, gdzie jezdzisz,
a powiem ci, kim jestes... Stwierdzenie to jednak, by stato sie prawdg, nalezaloby
rozwing¢ i ukonkretnic.

Na tej wystawie ,,teren” istnieje raczej wirtualnie, poniewaz odniesienia do
niego znalazty sie przede wszystkim w intermedialnej przestrzeni komputera. To
tam znajdziemy pewne anegdoty z terenu, ale tez liczne zdjecia. Szkoda, Ze nie
zostaty one opisane. Tozsamos$¢ postaci szybko ulega zatarciu. Kto rozpozna Pio-
tra Szackiego? — poniekad bohatera wystawy. Ale takze innych: Krzysztofa Choj-
nackiego, Urszule Bojar (Gmachowskg), Lubka Kosinskiego, Wieska Ortowskiego,
Edwarda Koprowskiego, Krzysztofa Urbaniskiego, Ewe Dzurak — by przywota¢ tyl-
ko kilka postaci — ktore na krocej badz dtuzej zwigzaty swoje losy z muzeum...
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Niektorzy z nich, podobnie jak Piotr, juz odeszli... Nikt z wymienionych nie pra-
cuje juz w muzeum. W tym wczesnym okresie pracy i tworzenia muzeum — warto
dodac¢ - czesto organizowano wyjazdy zespotowe i miedzydziatowe. Piotr pracowat
jeszcze w czasach, gdy badania, cho¢ ze wzgledéw finansowych bywata realizo-
wana w skromnym wymiarze, byly wazng cze$cig pracy muzealnika. Byl on nie-
watpliwie znakomitym terenowcem i $wietnie znat Polske (nie tylko zresztg).
Oczywiscie ,,obecno$ci terenu” mozna i nalezy doszukac¢ sie réwniez w zapisach
filmowych (owych: ,jak to sie robito?”), ktére mozna oglgda¢ réwniez na matych
monitorach umieszczonych przy poszczegoélnych tematycznych boksach.
Dociekliwy widz poza szczegétami dotyczgcymi klasyfikacji zgromadzonych

przedmiotéw — jak juz pisalem — odnajdzie pewne anegdoty dotyczgce terenu, a tak-
ze dodatkowe informacje dotyczgce obiektéw pozyskanych do muzealnych. Szkoda,
ze w tej koncepcji ekspozycji — jasno wytuszczonej, warto zauwazyc¢, na towarzyszg-
cych planszach i ulotkach - nie udato sie znaleZ¢ miejsca, by rozbudowa¢ 6w po-
tencjat o przykltadowe ,historie” przedmiotéw: przesledzic ich przedmuzealne i mu-
zealne losy, cho¢by na kilku wybranych przyktadach. Historie prawdziwe, a moze
nawet ,wymyslone” (na takie rozwigzanie ,,wczesny Szacki” zapewne by nie przystat,
ale ,,p6zny”... chyba jednak tak). Rzeczy otulone w prawde fikcji. Mam tu na mysli
»~powazng fikcje”. Takg, o ktérg upominat sie Hayden White, gdy probowat zrozumie¢
iuzasadni¢ wage powiesci historycznych, np. ksigzek W.G. Sebalda, takich jak cho¢-
by Austerlitz. Wage przesztosci, ktéra ma uczy¢, asystowac w zyciu, ale tez pomagac
je zrozumie¢. W konkluzji Swietnego eseju napisat:

Metafizyka w narracji historycznej polega mniej wiecej na tym: istnie-

je zbidr faktéw zorganizowanych na potrzeby prezentacji tak, jak gdy-

by byly one (Iub mialy postac) czegos literackiego lub doktadniej, fik-

cyjnego. Forma powiesci jest potrzebna tylko po to, by informacje

(fakty, argumenty ich dotyczgce, natura tych faktéw, zwigzki miedzy

nimi itd.) bylo tatwiej przyswoic¢. Czytajcie wiec i cieszcie sie lektura,

ale gdy skonczycie, musicie odkopa¢ fikcyjng drabine, po ktérej sie

wspinaliscie, i zaja¢ sie kontemplacjg samych faktéw, gdyz tylko one

mogg wam co$ powiedzie¢ o martwych i minionych ,,formach Zzycia”

[White 2010, 72].

Muzealne losy rzeczy réwniez mogtyby by¢ interesujgce. Kolekcja jest pewng
abstrakcjg, jest bohaterem zbiorowym, rzeczy-eksponaty za$ bohaterami indy-
widualnymi. Dlatego sadze, ze przyktadowa historia (bgdz historie) traktowania
rzeczy w muzeum mogloby dawac wiele do myslenia. Dziat konserwacji mégiby
by¢ jednym z miejsc, w ktérych znajdowat sie, a czasem, o ktére ,potykat sie”
przedmiot. Piotr, na poczgtku mojej kariery w muzeum (chyba w czasie wedréw-
ki po magazynie), uraczyt mnie ,,anegdotg” o perypetiach naczyn klepkowych —
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laczonych gietymi, drewnianymi obreczami - ktére na skutek przesuszenia po-
wietrza w magazynach zaczely sie rozpadaé. Dzial konserwacji zadzialal
przyktadnie i drewniane obrecze beczki — ktére ,nie znaty metalu” — poprzybijat
gwozdziami. Spér, jaki powstat, dwczesny dyrektor postanowit rozstrzygna¢, od-
wolujgc sie do instancji wyzszej, tj. naczelnego konserwatora..., ktorym okazat
sie kierownik pracowni konserwatorskiej muzeum, ktéra tak Swietnie poradzita
sobie, jak widzieliSmy, z powstalym problemem przesuszonych beczek. Koto za-
mkneto sie... Piotr bywal ironiczny w swoich opowiesciach.

W wydzielonych boksach po$wieconych poszczegdlnym kategoriom rzeczy
znalazly sie pojedyncze obrazy i figury $wietych (oraz innych postaci). To bardzo
interesujgcy pomyst, ktéry mozna rozmaicie interpretowac. Warto zauwazy¢ — co
dla niektorych jest zapewne oczywiste — ze w dawnym podziale muzealnym (funk-
cjonujgcym za zycia Szackiego) miescity sie one w osobnych dziatach, a zatem
réwniez w osobnych magazynach. Owe postaci umieszczone tu i dwdzie w réznych
miejscach na wystawie w pierwszym rzedzie urozmaicajg ekspozycje, ale czynig
ja takze poniekad ,,zamieszkalg”. Figury i obrazy $wietych mogg by¢ tez aluzjg do
sakralnego wymiaru pracy, rzemiost, faktycznie wszystkich waznych czynnosci
podejmowanych przez cztowieka — co szczegdlnie dawna etnografia lubita pod-
kresla¢ (Mircea Eliade, Joanna i Ryszard Tomiccy, ale takze Martin Heidegger).
Niemniej, jak sgdze — nawet jesli nie takie bylo zamierzenie tworcow wystawy
- ten zabieg mozna réwniez potraktowac jako probe zatarcia rozréznienia (i na
pewno owa niwelacja bytaby bliska Piotrowi), caly czas silnie pokutujgcej w na-
szym mys$leniu o kreacji ludzkiej: rozréznienia na Sztuke i Rzemiosto®. Dzi$ coraz
cze$ciej bywa ono kwestionowane na rozne sposoby. Warto tez zwrdci¢ uwage na
fakt, ze stowo ,,estetyka” wigzato sie nie tyle z naukg o pieknie, ile miato, odwo-
tujgc sie do projektu Alexandra Baumgartena, by¢ dziedzing, ktéra bada i dosko-
nali poznanie zmystowe i przeciwdziata narzuconemu przez Kartezjusza duali-
zmowi [Kiere$ brw.]. Muzeum - by odwotac¢ sie do Zrédtostowu — to dom Muz,
gdzie mogg one wspotzamieszkiwaé, a nie mauzoleum. Silna niegdys$ tendencja
do klasyfikacji zostaty na tej wystawie, jak sgdze, tym samym ztagodzona.

W czasie jednej z wizyt na wystawie stalem sie mimowolnym §wiadkiem
wymiany uwag pomiedzy pracownikami muzeum. Jeden z nich, dzielgc sie wlasnym
doswiadczeniem, utyskiwal na to, ze cze$¢ elementéw ekspozycji jest doskonale

¢ Ciekawie pisal o tym Wiadystaw Tatarkiewicz: ,,«Sztuka» bardzo dlugo znaczyta tyle, co (1)
umiejetnos¢ zgodnego z regutami wytwarzania jakichkolwiek rzeczy i znaczenie to poniekad
zachowata dotychczas”. Angielskie stowo art zachowato réwniez znaczenie wtasciwe dla tacin-
skiego zrodta ars (gr. — techne) i znaczyto tylez sztuka, co rzemiosto [Tatarkiewicz 1978, 19, a takze
93-96, wyr6znienie w oryginale].
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zabezpieczona grubg szybg, ale cze$¢ pozostaje w zasiegu reki. I nad tymi ekspo-
natami, czy moze raczej nad ,wyciggnietymi w ich kierunku rekami” trzeba czuwac...
To staty element w dyskusjach o muzeum i wystawach. Kuszgce pomysty by do -
tkng¢ rzeczy, sgtu poddane inhibicji przez elementy trwate i ludzkie.

Mamy tu do czynienia z jednym z najtrudniejszych punktéw zwigzanych
z ,filozofig wystawy”. Odwiedzanie muzealnych magazynéw, ktére Piotr fundo-
wal m.in. studentom, fgczylo siezmozliwo$cig dotykania rzeczy.Zapew-
ne zawsze z jakimis$ wyjgtkami. Podr6z w Swiat rzeczy zawsze wigzata sie tez
z opowie$ciami. A Piotr potrafit opowiada¢ w sposéb niezwykly. Nigdy nie spro-
wadzato sie to do suchej metryczki: co?, skad?, jak?, gdzie? Oczywiscie, miat
w pamieci (niespisane, ale tez trudne do spisania) biografie rzeczy. Jesli dobrze
pamietam, nie korzystat z tego terminu, niemniej wykorzystywat go w praktyce.
Bliskie mu bylo ujecie André Leroi-Gourhana, ktérego niegdys$ stynne ksigzki
miescita jego podreczna biblioteczka. Cztowieka, ktéry, dotykajgc przedmiotu,
potrafil na podstawie ksztattu i materii snuc¢ rozwazania na temat jego funkcji,
sposobu wykonania i wykorzystania... Do tej metody Piotr siegal tez czasem
w trakcie egzaminéw. Polegaty one na tym, zeby dostawszy przedmiot, co§ o nim
potrafi¢ powiedzie¢. Troche podobnie, cho¢ jednoczesnie calkiem inaczej, jak
w przypadku egzaminu z anatomii na medycynie. Wazna byta nie tylko umiejet-
no$¢ nazwania i zlokalizowania, lecz takze opowiedzenia o przedmiocie, ,,odna-
lezienia” jego funkcji, sposobu wykorzystania. Moja najzdolniejsza i najbardziej
oczytana kolezanka z roku dostata po takim egzaminie ,histerii”... Obiekty mu-
zealne, te osobliwe rzeczy, ktére mogg nas doprowadzi¢ do szalenstwa.

Olivier Sacks w $wietnych tekstach dotyczgcych widzenia/niewidzenia po-
kazywat, jak bardzo widzenie jest kognitywnie wymagajgcym procesem. Jedno-
cze$nie jednak podkreslat, jak bardzo dane wzrokowe sg ,niekompatybilne” z do-
tykowymi. Niewidzgcy, ktérzy znakomicie znajg i rozpoznajg przedmioty dtonimi,
po odzyskaniu widzenia nie sg w stanie ich ,,zobaczy¢” (rozpoznac), i odwrotnie.
Sacks [1995] opisuje m.in. przypadek Virgila, ktory cho¢ doskonale radzit sobie
z czytaniem rekami tréjwymiarowych liter, nie byt w stanie ,,odczyta¢” ich wzro-
kowo. Nawet w przypadku, wydawatoby sie, tak skonwencjonalizowanego ksztat-
tu nie dawat sobie rady. W jeszcze wiekszym stopniu dotyczyto to oczywiscie
pojedynczych rzeczy... Dotyk to wielka ,,cywilizacyjna zguba” naszej kultury. Ale
czy muzeum, dom Muz nie powinno prébowac go odszukac?

Ten, wydawatoby sie poboczny watek, jest wazny. Bede bowiem utrzymywat,
ze wiekszo$¢ przedmiotéw/eksponatdw, to rzeczy, ktdre byly tylez widziane, co
dotykane. Czesto ten drugi aspekt przewazat (odchodze tu, jestem tego §wiadom,



190 Stawomir Sikora

odjednego zzalozonych celow wystawy —koncepcji kolekcji). Czy rozaniec
w ogole moze stuzy¢ do ogladania? Ksztatt siekiery zapewne miat znaczenie, ale
bardziej liczyla sie jej porecznos¢ i skuteczno$é (ceniona siekiera, powinna mieé
»jad”, a to mozna bylo sprawdzi¢ tylko w dziataniu). Czy koszyk, garnek, tyzka byty
podziwiane z uwagi na swe ksztatty, czy raczej byly doceniane przez swg porecz-
nos¢... i tym samym oczywiscie uzytecznos$¢? Codzienne (bgdz niecodzienne)
uzycie wygtadzato rekojesci, ranty, ptaszczyzny. Oczywiscie, nasz dotyk nie bedzie
tym samym dotykiem. Niemniej w tej namiastce powtérzenia kryje sie sens. Funk-
cjonalnos$¢ rzeczy — na co zwracali uwage twércy wystawy — wigzala sie $cisle
wilasnie z ich porecznoscig, skutecznoscig i uzytecznoscig. Czy mozna tego do-
Swiadczy¢ wzrokowo — zapytam — mienigc sie antropologiem wizualnym?
Oczywiscie, nie daloby sie zorganizowac (takiej) wystawy, gdzie przedmioty
pozostawatyby catkowicie ,,na wolnosci”. Niemniej zastanawiam sie nad mozli-
woscig udostepnienia zwiedzajgcym kilku, kilkunastu rzeczy (by¢ moze nawet
dos¢ jeszcze dzis pospolitych i specjalnie zakupionych na wystawe), by mogli ich
dotkngc¢... by¢ moze nawet zachecajgc do tego. Koszyk, beczka, tyzka... Szczegol-
nie w takiej kulturze, jak kultura chtopska, kulturze wsi, zmyst dotyku wydaje sie
co najmniej réwnie wazny jak zmyst wzroku. Na te potencjalng synestetycznos¢
rzeczy moze warto byloby zwréci¢ uwage. Jak rozumie¢ wyrazenie, ktore zapa-
mietatem z wakacyjnego dziecifistwa (lubelskie), ze rosot ,,byto stychaé”?
Dlatego tak swietnym — o czym juz pisatem — pomystem byto umieszczenie
przy niektorych boksach matych ekranéw z filmami ukazujgcymi badz wytwa-
rzanie rzeczy, badzZ ich ,uzycie”: techniki dziatania. Autorzy wystawy zwrdcili
uwage na znaczenie, jakie Szacki przywigzywat do uchwycenia przedmiotu w pro-
cesie wytwarzania, jak i uzytkowania... Stad pomyst, by stara¢ sie réwniez ,,zapi-
sa¢” dawne techniki wytwarzania rzeczy, ale tez postugiwania sie nimi. Paul
Connerton, piszgc o tym, jak spoteczenistwa zapominajg, podkresla, ze:
zorganizowany proces wytwarzania produktéw [commodities] ulega
zapomnieniu. Innymi stowy, geneza powstania danej formy artyku-
tu, ludzka sprawczos$é, ktéra stwarza przedmioty wytworzone [ma-
nufactured] w okre$lonej formacji spotecznej, padajg ofiarg amnezji
kulturowej [...] proces pracy staje sie nieprzezroczysty [...] wytwa-
rzanie produktéw, na najbardziej znaczgcym poziomie staje sie
nieuchwytne dla swiadomosci [Connerton 2009, s. 43].

Komentujgc wlasne i cudze filmy etnograficzne, Piotr ujgt to nawet glebiej:

Uzupetieniem owych przedmiotéw, kalekich jak to nazywam,
sg zazwyczajludzkie rece,ktére przydajg tym przedmiotom dyna-
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mizmu, uzupetniajg zakletg w rekach umiejetnoscig, rutyng. Dlatego
tez starajgc sie uzupeinic zbiory muzealne o rzeczy zwigzane ze sta-
rymi technikami, byto sprawg oczywistg i konieczng przydanie im
kontekstu i dokumentacji jedynej w miare dostepnej i najdoskonal-
szej wowczas, a mianowicie zapisu filmowego. Co tez zaczeliSmy ro-
bi¢, starajgc sie zresztg chwyta¢ najpierw te procedery techniczne,
ktére jak sgdziliSmy, i na ogdt nie bylo tam pomylek, sg zagrozone
catkowitym zamarciem. Te nasze filmy, te nasze zapisy technologicz-
ne, w zatozeniach bardzo skromne, jak najskromniejsze, zeby sobie
nie zawraca¢ glowy, chociaz bylto to kuszgce, jakimi$ pokusami este-
tycznymi.Tezapisy [filmowe] zaczely powstawaé w 1967 roku, to
juz sporo czasu. Zwykle byly one realizowane dzieki daleko idgcej
zyczliwosci ludzi, z ktorymi wspoétpracowaliSmy w terenie. Isg nie-
jako portretami trumiennymi, moze nie tych ludzi, ale na
pewnoich rak [Szacki 2004].
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Nota o Piotrze Barnabie Szackim

Piotr Barnaba Szacki (1939-2004), etnograf, etnolog, muzealnik, kustosz, filmowiec, na-
uczyciel akademicki, inspirator, autorytet, mistrz, dla niektérych przyjaciel i doradca nie
tylko w kwestiach zawodowych... Jeszcze przed napisaniem pracy magisterskiej na war-
szawskiej etnografii w 1962 roku rozpoczat prace w Paristwowym Muzeum Etnograficznym
w Warszawie, ktére miescilo sie wowczas w Patacu Briihla na Mtocinach, nastepnie zas$ (od
1973) — w gmachu Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego przy ul. Kredytowej w Warszawie.
Tu pracowal do konca zycia. Od poczatku zwigzany z dziatem kultury materialnej (Dziat
Gospodarki Podstawowej i Rzemiost), wkrotce stat sie jego kierownikiem, ale tez prawdzi-
wym tworcg. Byt autorem przede wszystkim kolekcji zwigzanych z rzemiostami i tzw. gospo-
darkg podstawows, ale takze wielu wystaw problemowych odwotujgcych sie do wyobrazni
i na nig dziatajgcych (m.in. Mie¢, Niezwyktos¢, Czas Boryny, Czas Ziemi Obiecanej). Wiele pro-
jektow niezrealizowanych wystaw (ktére pozostaty w mniej czy bardziej dopracowanych
pomystach-scenariuszach i notatkach) mozna uznac¢ za nowatorskie nie tylko w skali pol-
skiej: Teren, Foto — Inni, Niedostatek i skrzetnos¢, Pamietac, Porzgdkowanie Swiata (formowanie
ksztattu w sztuce i czynnosciach zycia codziennego), Sztuka ludowa w milimetrach (Swiadectwo
osobliwosci mentalnych autoréw dekoracji snycerskich)... Inspirator, tworca i wspottworca
wielu filméw etnograficznych: przede wszystkim zapisow technik rzemieslniczych, ktore
miaty dopowiedzie¢ to, czego sam przedmiot opowiedzie¢ nie potrafi. Dociekliwo$¢ teo-
retyczng taczyl z koniecznoscig poznania praktycznego. Swietny znawca kultury chtop-
skiej, ale tez sycylijskiego bursztynu... Gawedziarz, ale przede wszystkim ,,dociekliwy stu-
chacz”, co uznaje sie za podstawowg ceche wrazliwego antropologa. Pozostawil po sobie
garsc tekstow i olbrzymig pustke... Jego rozlegta wiedza, niestety, w znacznym stopniu po-
zostata w porozrzucanych tu i tam okruchach: mniejszych i wiekszych tekstach, a takze ser-
cach i glowach przyjaciot. W jednym z tekstéw o powotaniu muzealnika-etnografa napisat:
»Istotng w tym fachu kwalifikacjg jest bieglos¢ w postrzeganiu tresci zawartych w cechach
formy i substancji przedmiotéw, swoboda w kojarzeniu z nimi trafnych odniesien. Zwigzany
z tym jest dos¢ szczegblny i bynajmniej nieczesto spotykany stosunek do rzeczy, do przed-
miotéw: powiedzmy zyczliwe zainteresowanie. Wykluczajgce arogancje. Wykluczajgce pru-
derie.” Wiecej o Piotrze Barnabie Szackim mozna przeczyta¢ w kilku tekstach wspomnienio-
wych opublikowanych m.in. w ,,Kontekstach” 1-2, 2004, a takze w nocie biograficznej Janiny
Skrzyniskiej, wieloletniej wicedyrektor PME, ale takze Jego przyjaciela: Piotr Barnaba Szacki
(1939-2004), [w:] Etnografowie i ludoznawcy polscy: sylwetki, szkice biograficzne. T. 2 / pod red.
Ewy Frys-Pietraszkowej, Anny Spiss, Wroctaw 2007. Warto tez zajrze¢ do numeru ,,Nowej
Etnografii” zatytutlowanego Piotr Szacki / rzeczy obraz / niezwyktos¢ (03/2011).
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