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rezentowane wydawnictwo, cho¢ ujrzato swiatto dzienne kilka lat temu,
P warte jest spdznionej recenzji. Bywa tak, ze ksigzka spoczywa na pétce jakis

czas, zanim stanie sie przedmiotem lektury. Czytelnik sporo w ten sposéb
ryzykuje. Teorie zawarte w dziele stracg $wiezos¢ niedawnej mysli, a informacje
mogq okazac sie mato juz przydatne. Praca zbiorowa Muzea skansenowskie we wspot-
czesnej edukacji historycznej okazuje sie jednak lekturg wcigz pozyteczng i aktualng,
szczegblnie w kontekscie najnowszych koncepcji muzeologicznych, tozsamoscio-
wych i edukacyjnych.

Po pierwsze wspomnijmy o rozwijajgcej sie w ostatnich latach dyskusji nad
ideg muzeum partycypacyjnego. Zaktada ona konieczno$¢ inicjowania nowych
form kontaktu ze zwiedzajgcymi, kontaktu majgcego na celu poznanie ich opinii,
potrzeb i oczekiwan w stosunku do placéwki. Kolejnym etapem miatyby by¢ ini-
cjatywy edukacyjne i wystawiennicze uwzgledniajgce wspéiprace i wspotudziat
zwiedzajgcych tak na poziomie koncepcji jak i realizacji [Janus, Kawecka 2013:
100-104]. Wprawdzie w opiniowanym zbiorze nie méwi sie o tym wprost, to jed-
nak wiele tekstow teoretycznych i prezentowanych realizacji nawigzuje do idei
partycypacji. Po drugie, oceniajgc tom, nalezy mie¢ na wzgledzie podejmowane
na gruncie nauk spotecznych zagadnienie ksztaltowania pamieci historycznej
w oparciu o pozgdany model spoteczeristwa i obywatela [Szacka 2003: 3-15].
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W jakim stopniu placéwki muzealne biorg udziat

UZEA SKANSENOWSKIE w tym procesie w obliczu jawnych dzi$ sporow
WE WS POLCZESNE]
EDUKAC]I HISTORYCZNE]

o model pamieci historycznej i co z tego wynika
dla nich samych i dla odbiorcéw muzealnej ofer-
ty? Po trzecie wreszcie, zawartos$¢ ksigzki mozna
analizowac pod katem realizowanej przez szereg
lat miedzyprzedmiotowej $ciezki edukacyjnej
zawartej w podstawie programowej z 1999 roku,
ktora w zasadniczy sposéb stymulowata wspoét-
prace miedzy szkotami a placéwkami muzealny-
mi, a ktorg przerwalo wejscie w zycie nowych
rozwigzan [Repsch 2007: 163—-165]. Lektura pro-
Lusti 2011 wokuje pytania na temat dalszych loséw wsp6t-
pracy muzeum i szkoty.

Na zawarto$¢ recenzowanego zbioru sktada sie 29 tekstéw wypelniajgcych trzy
cze$ci: I — Nauka i muzea o celach i uwarunkowaniach edukacji historycznej, 11 - Za-
jecia edukacyjne w muzeach — koncepcje i scenariusze, 111 — Scenariusze muzealnych
zajec edukacyjnych Muzeum Wsi Lubelskiej. Realizatorzy tego wydawniczego przed-
siewziecia pozycjonowali teksty wyraznie zmierzajgc od teorii ku praktyce.

Trudno — w ramach recenzji — odnies¢ sie do wszystkich zamieszczonych tu

tekstow. Musiataby ona przybrac obszerng forme sprawozdawczo-opisowg, co nie
bytoby najszczesliwszym rozwigzaniem. Postawmy zatem kilka akcentéw. Wybor
ten nie zostal podyktowany subiektywng oceng merytorycznej wartosci artykutow,
lecz checig przekrojowego ukazania istoty podjetego zagadnienia. Zaznaczmy
w tym miejscu, Ze zamieszczone w ksigzce wypowiedzi zostaty zebrane z inicja-
tywy Muzeum Wsi Lubelskiej (dalej MWL) i Zaktadu Dydaktyki Historii Instytu-
tu Historii UMCS w Lublinie. Juz sam fakt tego typu wspéipracy swiadczy¢ moze
o partycypacyjnym (z punktu widzenia wspotczesnej roli muzeum) charakterze
przedsiewziecia. Pod wzgledem wydawniczym zbiér firmuje Polskie Towarzystwo
Historyczne Oddziat w Lublinie.

Warto zatrzymac sie nad tekstem autorstwa Grzegorza Miliszkiewicza repre-
zentujgcego MWL — wspodiredaktora prezentowanego zbioru, wytrawnego ekspery-
mentatora i poszukiwacza nowatorskich rozwigzan w zakresie edukacji muzealne;j.
W artykule pod tytutem Niechze historia chwali codziennos¢! Mozliwe spektrum tema-
tyczne wspéitczesnej oferty edukacyjnej w muzeum na otwartym powietrzu wyrazone
zostato swoiste credo przyswiecajgce catemu omawianemu wydawnictwu. To zresz-
tg najobszerniejszy tekst pierwszej — teoretyczne czesci. G. Miliszkiewicz zwraca
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uwage na ogrom mozliwosci, jakie daje muzeum na otwartym powietrzu w zakresie
edukacji, ale ktadzie tez szczeg6lny nacisk na obowigzki i odpowiedzialno$¢ samych
muzealnikéw. MoZna nawet rzec, iz jest to tekst w znacznej mierze autokrytyczny
w odniesieniu do srodowiska muzealnikéw, z ktorego wywodzi sie autor.

Jednym z gtéwnych postulatow staje sie rzetelne i uczciwe zaprezentowanie
tresci programowych zaje¢ edukacyjnych przez placowke. Niestety — zauwaza
G. Miliszkiewicz — zdecydowana wigkszo$¢ muzedw oglasza za posrednictwem
swoich stron internetowych jedynie tytuly zaje¢, adresatéw wiekowych i kilkuz-
daniowg informacje na ich temat. Autor postuluje, aby placowki udostepniaty
pelne scenariusze zaje¢, umozliwiajgc tym samym nauczycielowi podjecie odpo-
wiedzialnej decyzji o wyprawie do muzeum. Takze i Srodowisko nauczycielskie
nie jest bez winy, szczeg6lnie w przypadku, gdy nauczyciel rezygnuje (z wygody
lub ignorancji) z uczestnictwa w zajeciach. Wzorowy, odpowiedzialny i aktywny
nauczyciel powinien by¢ przeciez — jak twierdzi G. Miliszkiewicz — ,,...ostroznym
badaczem mozliwych pozytkéw ptyngcych od poszczegdlnych ustugodawcéw
nauczania poza budynkiem szkolnym?” (s. 47).

Autor podwaza takze stereotypowg opinie, jakoby kazde zajecia lub pobyt
w muzeum uczyty szacunku do zrédet historycznych. Twierdzi, ze postulat ten
mozna zrealizowac jedynie w ramach warsztatéw wymagajgcych specjalnego
przygotowania. W tym kontekscie G. Miliszkiewicz zwraca uwage na pozytki pty-
ngce z podyktowanych rzetelng wiedzg muzealnika prob odtworzenia wydarzen
z dawnego zycia codziennego. Muzeum i edukacja muzealna pochyla sie w ten
sposéb nad zwyklym cztowiekiem, nad jego §wiatem wartosci i otoczeniem ma-
terialnym, a zatem obszarami dos¢ czesto jeszcze w edukacji szkolnej pomijany-
mi. W czasach rosngcej popularnosci (takze za sprawg mediéw) historii zycia
codziennego, muzeum na otwartym powietrzu jest miejscem szczegolnie otwar-
tym na tego rodzaju problematyke za sprawg obecnych tu zabytkéw, rekwizytéw
i historycznych szczegotow.

Czes$¢ z tych ciekawych zagadnieni podejmuje i rozwija Lucja Kondratowicz-
Miliszkiewicz. W tekscie zatytutowanym Zrdédtowe i edukacyjne uwarunkowania
ekspozycji wydarzen dnia codziennego w muzeum na otwartym powietrzu, dokonu-
je przegladu realizowanych w MWL inicjatyw w postaci tzw. zywych obrazoéw,
a takze scenek, spektakli i tematycznych zaje¢ edukacyjnych dla klas szkolnych.
Silnie promuje przy tym zawarty w tytule termin ,,muzeum wydarzen dnia co-
dziennego” rozumiany jako formuta aktywnosci placowki funkcjonujgca obok
»~muzeum zabytkow”. I w tym tekscie znajdziemy postulat surowych wymagan
stojgcych przed muzealnikiem, jako Ze opracowane dla wydarzenia parateatral-



276 Damian Kasprzyk

nego: scenografia, kostiumy, narracje, dialogi, monologi i ruch sceniczny wyma-
gajg dotarcia do wiasciwych zrédel, a wiec sg zalezne od wktadu pracy i zaanga-
zowania pracownika placowki. Owe Zrédia to ksiegi uchwat rad gminnych,
zarzgdzenia magistratéw matych miast, akta sgdowe i policyjne oraz — tradycyj-
nie - relacje informatoréw oraz fotografie. Na tej podstawie mozliwe sg do od-
tworzenia niewielkie scenki z zycia dawnej wsi i miasteczka. Do takich realizacji
mog3g zostac zaproszeni uczniowie.

Joanna Bugajska-Wiectawska z UMCS w Lublinie stara sie zacheci¢ nauczy-
cieli do odwazniejszej wspotpracy z muzeami, wiarygodnie uzasadniajgc przy
tym potrzebe edukacji historycznej prowadzonej w placéwkach skansenowskich.
W tekscie ,,Zapomniana cywilizacja”, czyli co wiedzq uczniowie o kulturze material-
nej wsi dokonuje przegladu podrecznikowych narracji dotyczgcych dziejow wsi.
Zwraca uwage na ubostwo fragmentéw dotyczgcych kultury materialnej. Starajac
sie zdiagnozowac problem i ukaza¢ skutki takiego stanu rzeczy, zdecydowata sie
przeprowadzi¢ w pierwszych klasach gimnazjum proste badanie. Uczniowie zo-
stali poproszeni o rozpoznanie nazwy i przeznaczenia ukazanych na fotografiach
czterech przedmiotéw (ptug, zarna, trojaki, widelki zelazne). Okazalo sie, ze zna-
jomos$c¢ wiejskich przedmiotéw uzytku domowego jest nikla, a wiedza na temat
tradycji ludowych (o to réwniez pytano w badaniu) rownie mizerna.

Z kolei Jan Adamowski (Instytutu Kulturoznawstwa UMCS w Lublinie) w ar-
tykule zatytulowanym Zachowanie i eksponowanie wartosci w kulturze tradycyjnej
z perspektywy zZycia codziennego wskazuje na pozamaterialne wartosci tkwigce
w kulturze ludowej. Zauwaza, ze recepcja tresci zwigzanych z tym typem kultury
jest bardzo czesto obarczona réznorodnymi negatywnymi konotacjami (m.in.
derywanty i neosemantyzmy utworzone od rdzenia ,,wie$” — wiochmen, wie$nia-
ra, wiocha itp.). Autor doszukuje sie przyczyn takiego stanu w dominacji przeka-
z6w na temat wsi zakresowo ograniczonych do cech i form zewnetrznych - ar-
chaicznych. ,Tymczasem istotg pojecia kultura ludowa (jak zresztg kazdej innej
odmiany kultury), sg cechy natury semantycznej: ideowe i swiatopoglgdowe” (s.
26).]. Adamowski zalicza do nich prace, solidarnos¢ spoteczng, antropomorfiza-
cje i personifikacje przyrody, solidarnos$¢ cztowieka z zaswiatami, poboznos$¢
ludowg i caly zestaw ludowych warto$ci estetycznych.

Anna Straszewska, reprezentujgca Instytut Sztuki PAN w Warszawie, jest au-
torkg tekstu zatytulowanego Rekonstrukcja dawnych ubioréw na przyktadzie mody
w Polsce w XVII wieku — wczoraj, dzis i jutro. Ten napisany z ogromnym znawstwem
artykul skierowany zostat do uczestnikdw polskiego ruchu rekonstruktorskiego,
ktérzy nader czesto wspotpracujg z muzeami skansenowskimi takze w ramach dzia-
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tan edukacyjnych. Autorka dokonuje analizy podstawowych btedéw i niedociggniec,
jakie pojawiajg sie przy rekonstrukcjach strojéow — niedopracowania, powierzchow-
ne wykonczenia, niewlasciwy kréj i tkaniny. Apeluje o rzetelng popularyzacje ist-
niejgcego stanu wiedzy kostiumologicznej w srodowisku rekonstruktoréw. Dodaj-
my, ze wspotpraca miedzy muzeami a grupami rekonstrukcyjnymi stanowi kolejny
mozliwy i wykorzystywany obszar partycypacji.

To jedynie pobiezny przeglad ujec i kontekstéw, w jakich autorzy czesci I sta-
rali sie ukazac role muze6w skansenowskich we wspoétczesnej edukacji historycz-
nej. Uwzgledniono tu glosy i opinie historykéw, historykéw sztuki, archeologéw
i etnolog6w. Oprocz autoréw z Polski wypowiedzieli sie takze teoretycy z Czech
(Brno) i Stowacji (Nitra).

Czes¢ 11 Zajecia edukacyjne w muzeach — koncepcje i scenariusze to swoisty prze-
glad propozycji dziatan edukacyjnych realizowanych w szeregu polskich muzeéw.
Znalazly sie tu merytoryczne wprowadzenia i konspekty zaje¢ prowadzonych w Mu-
zeum Zamku w Janowcu, Muzeum Patacu w Wilanowie, Muzeum Etnograficznym
im. M. Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu, Muzeum Budownictwa Ludowego
— Parku Etnograficznym w Olsztynku, Muzeum Wsi Kieleckiej w Tokarni, Muzeum
Multimedialnym w Opolu Lubelskim. Walorem tej czesci ksigzki jest nie tylko jej
instruktazowy charakter (mozna podejrze¢, co i jak robig inni), ale takze fakt zebra-
nia doswiadczen przedstawicieli placéwek dziatajacych w r6znych warunkach. Inne
sg bowiem priorytety i mozliwosci dziatan edukacyjnych w muzeum zlokalizowanym
w centrum duzego miasta, inne w placéwce skansenowskiej funkcjonujgcej z dala
od aglomeracji, jeszcze inne w muzeum-patacu, gdzie chetnie przyjezdzajg zorga-
nizowane, autokarowe grupy turystow (takze z zagranicy). Chwata redaktorom zbio-
ru, ze owg réznorodno$¢ uwzglednili i wyeksponowali.

Podobny charakter ma czes¢ III, przy czym zaprezentowano tu sze$¢ scena-
riuszy zaje¢ edukacyjnych realizowanych w Muzeum Wsi Lubelskiej. Nalezy przy-
zna¢, ze lubelskie scenariusze opracowywane sg z niezwyklg skrupulatnoscia
i przy szerokim umocowaniu Zrédtowym (o czym wspominata w przywotanym
wyzej tekscie L. Kondratowicz-Miliszkiewicz). Wszystkie napisane sg wedtug 19-
punktowego porzadku prezentacji zagadnien, zawierajg takze ustne komentarze
prowadzgcych. Dzieki takiej dyscyplinie, realizowane dzi$ lekcje bedg mogty bez
trudu prowadzi¢ w przysztosci kolejne osoby, nie za$ tylko autorzy scenariuszy.
Interesujgce jest takze i to, Ze muzealnicy nie przewidujg zaangazowania nauczy-
cieli szkolnych na innym poziomie aktywnosci niz to dotyczy samych uczniow.
Osiggnieto to jak stwierdzono ,,...dzieki réznorodnosci stosowanych metod i form
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pracy z uczniem i wartkiemu przebiegowi lekcji w $cistym powigzaniu z zabytkiem,
ekspozycjg i rekwizytem” (s. 47).

W zbiorze Muzea skansenowskie we wspotczesnej edukacji historycznej umiesz-
czono szeroki wachlarz tekstéw poruszajgcych rozmaite zagadnienia oscylujace
wokot edukacyjnych funkcji muzedéw. Autorzy pisali o istocie, celach i srodkach
edukacji muzealnej, starali sie ukaza¢ wartosci tkwigce w muzealiach, udowad-
niali, Zze statyczna wystawa to nie jedyny przekaz oferowany przez skanseny.
Zaprezentowali koncepcje i scenariusze rozmaitego rodzaju zaje¢ prowadzonych
przez liczne muzea. W efekcie powstata ksigzka, ktérg bez wahania mozna pole-
ci¢ metodykom, dydaktykom, edukatorom i nauczycielom otwartym na idee pro-
wadzenia zaje¢ poza murami szkoly, w Scislejszym zwigzku z najblizszym lokal-
nym i regionalnym otoczeniem reprezentowanym przez muzea.
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