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Moda na design.
Rec.: Beata Bochinska, Zacznij kocha¢ dizajn.
Jak kolekcjonowac polskq sztuke uzytkowq,
Marginesy, Warszawa 2016, ss. 233

towo design stanowi jedno z najbardziej cenionych i atrakcyjnych pojec¢, wy-

korzystywanych do opisu rozmaitych sposobow i stylow zycia w kontekscie

kultury wspélczesnej. Swiadczy o tym choéby ilo$é wydawanych ostatnio pu-
blikacji, w ktérych juz w tytule pojawit sie¢ wspomniany termin [Zob. m.in. Sparke
2012; Fiell 2015; Solarz 2012; Kozina 2015]. Design jest réwniez kluczowym zjawi-
skiem omawianym w recenzowanej przeze mnie pracy autorstwa Beaty Bochinskiej,
historyka sztuki z wyksztalcenia, kolekcjonerki przedmiotéw uzytkowych z zamito-
wania, szefowej Instytutu Wzornictwa Przemystowego w Warszawie w latach 2006—
2012 oraz kuratorki wielu miedzynarodowych wystaw i specjalistki w zakresie analiz
trendow projektowania. W tytule ksigzki Bochiniskiej design zapisany zostat w wer-
sji spolszczonej (dizajn), co miato zapewne zmniejszy¢ dystans wobec zastosowa-
nego przez autorke pojecia. Tego rodzaju proby ,,udomowienia” zjawiska designu
na rodzimym gruncie nie sg jednak konieczne, biorgc pod uwage popularnosc¢ i spo-
teczng rozpoznawalno$¢ anglojezycznego terminu, wykorzystywanego powszechnie
W nazewnictwie rozmaitych przedsiewzie¢ artystycznych i wydawniczych (np. Poland
Design Festival, programy stacji Domo+ ,,Swiatowy design w Polsce”, nazwy insty-
tucji promujgcych sztuke wspotczesng oraz tytuty licznych publikacji branzowych)!.

! JTako pojecie obcojezyczne design, w rodzimych praktykach jezykowych zastepowany jest cza-
sem takze stowem projektowanie, ktére nie do korica jednak oddaje jego wspoétczesne konotacje.
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Wspbiczesny design, zdaniem specjalistéw,
oznacza bowiem nie tylko dobrg mysl projek-
towg, ale obejmuje takze kwestie znaczenia
wytwarzanych przedmiotéw w zZyciu spotecz-
nym i ich uzytecznosci w okreslonych prakty-
kach kulturowych; jest to zjawisko o wysokim
potencjale kulturotworczym, ktére ingeruje
w strategie przemian wartosci r6znych srodo-
wisk spotecznych zmieniajgcego sie Swiata.

Beata Bochiriska

ZACZNIJ
KOCHAC
DIZAJN

Jak kolekcjonowaé
polska sztuke uzytkowa

Doswiadczanie designu staje sie obecnie tak-
Ze istotnym elementem Zzycia codziennego,
ktére coraz czesciej poddawane jest rozmaitym
zabiegom estetyzacji i dbatosci o wysoki stan-
dard jako$ciowy. Ostatnio popularno$¢ zyska-
Yo réwniez pojecie catej kultury designu, pojawiajgce sie nie tylko w kontekstach
publicystycznych czy artystycznych, ale odnoszone takze do obszaru badan nauko-
wych, korzystajgcych w swych analizach z bogatego dorobku antropologii wizual-
nej i antropologii rzeczy, ale jednocze$nie znacznie wykraczajgcych poza dorobek
tych dwdch subdyscyplin [Por. Julier 2009: 47-63].

W ksigzce Beaty Bochiniskiej termin design pojawia sie w konteks$cie indy-
widualnej pasji kolekcjonowania. Sama ksigzka za$ pomyslana zostata jako rodzaj
poradnika dla poczgtkujgcych kolekcjoneréw, zainteresowanych tworzeniem
zbioru przedmiotow codziennych w stylu vintage, lokowanych w obszarze polskiej
sztuki uzytkowej z okresu powojennego. Czynnos¢ kolekcjonowania designu jest
gléwnym przedmiotem namystu autorki; stara sie ona przede wszystkim przy-
blizy¢ potencjalnym czytelnikom najwazniejsze, w jej opinii, zasady i mechanizmy
pozwalajgce osiggna¢ sukces poczgtkujgcym zbieraczom. Bochinska stara sie
usystematyzowaé wiedze na temat polskiej sztuki projektowania z lat 50., 60.
i 70. XX wieku, uczy rozpoznawania oryginalno$ci poszczeg6lnych przedmiotow
oraz umieszczania pojedynczych artefaktow (mebloscianek, krzesel ze sklejki
i stylowych foteli, wazonow i figurek z kolorowego szkta, welnianych tkanin czy
porcelanowej zastawy stotowej z Cmielowa lub Chodziezy) w szerszym kontekscie
ich tworzenia i funkcjonowania. Przestrzega przed fatszerstwami, uczy trudnej
i zZlozonej umiejetnos$ci nabywania przedmiotéw na rynku sztuki.

Jak zaznacza sama autorka, zaczynem do powstania ksigzki byt zatozony
przez nig na Facebooku profil o nazwie ,,Bochiniska Design”, na ktérym uzytkow-
nicy portalu, zainteresowani problematyka kolekcjonowania sztuki vintage, za-
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dawali pytania i poszukiwali informacji, traktujgc zapewne Bochinskg jako eks-
perta w tej tematyce. Zdaniem autorki dzisiejsza moda na wzornictwo vintage
dla potencjalnych poczatkujgcych zbieraczy to nie tylko powr6t do czaséw ich
dziecinstwa, ale takze przejaw ogdélnoswiatowej tendencji okreslanej mianem
slow life, ktéra ma by¢ rowniez wyrazem tesknoty za przeszloscig, kiedy czas
ptynal wolniej, a przedmioty powszechnego uzytku projektowali wyksztatceni
artysci. Jak sama pisze: ,,Slow life, za ktorym tesknimy w kuchni i zyciu codzien-
nym, potrzebuje scenografii. Dlatego zwykte rzeczy z tamtej epoki sg dzisiaj ute-
sknionymi bohaterami pierwszego planu. Zaprojektowane w XX wieku piekne
i przemys$lane przedmioty codziennego uzytku idealnie nadajg sie do dekorowa-
nia schludnych, idgcych z duchem czasu mieszkan w apartamentowcach, w domach
i wynajetych kawalerkach wieku XXI” (s. 11).

W ujeciu Bochinskiej kolekcjonowanie jawi sie jako niezwykle pasjonujgce
zajecie, nadajgce koloryt codziennym czynno$ciom, a moze takze stuzgce wyra-
zaniu wlasnych postaw i §wiatopoglagdowego zaangazowania. Jak zauwazajg ba-
dacze problematyki designu, obecnie stosunek jednostek i catych grup spotecznych
do przedmiotow nie musi by¢ neutralny, a fascynacja okreslonego typu wyrobami
moze stuzy¢ ksztattowaniu wlasnego stylu zycia, stajgc sie takze odzwierciedleniem
waznych wyboréw tozsamosciowych. Ujawnia sie tu znéw kulturotworcza ponie-
kad rola dziatan kolekcjonerskich. Dawniej, jak zauwaza cho¢by Krzysztof Pomian,
zbieraczy oceniano i traktowano powaznie na podstawie oceny wartosci ich kapi-
talu ulokowanego w kolekcjonowanych przedmiotach [Pomian 1996: 7]. Dzisiaj,
co trafnie ukazuje Bochiniska, wraz z popularnoscig kulturowej mody na oszcze-
dzanie, ekologiczne podejscie do materii i wyrazanie szacunku wobec posiadanych
rzeczy, dobry kolekcjoner musi wykazac sie przede wszystkim znajomosciag tema-
tu, a nie zasobnym portfelem. Szczeg6lnie jesli mowa o gromadzeniu z pasjg przed-
miotow uzytkowych, codziennych, z zasady pozbawionych znacznej wartosci
ekonomiczne;j.

Uwage zwraca takze efektowna szata graficzna recenzowanej publikacji, a jej
znaczng czes$¢ stanowig, podnoszgce wartos¢ i jakos¢ catosciowego przekazu,
dotgczone przez autorke fotografie z opisami, ktére korespondujg z tekstem gtow-
nym i przedstawiajg przede wszystkim przedmioty i meble z zakresu polskiej
sztuki uzytkowej z lat 60. i 70. XX wieku. Na zdjeciach sg zar6wno przedmioty
najbardziej reprezentatywne dla designu poszczegdlnych dekad PRL-u (w tym
fragmenty kolekcji autorki), jak i ikony sztuki vintage oraz elementy serii limi-
towanych, urzekajgce swg formg, barwami i zdobieniami. W koricowej czesci
ksigzki zamieszczone zostaty dodatkowo adresy i charakterystyka oferty kilku
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najwazniejszych portali internetowych zajmujgcych sie sprzedazg przedmiotéw
uzytkowych i promocjg najnowszych designerskich trendéw w Polsce i Europie
Zachodniej. ZnaleZ¢ mozna takze krétkie prezentacje najwazniejszych zagranicz-
nych placéwek muzealnych i instytucji, posiadajgcych kolekcje wspotczesnego
designu i organizujgcych znaczgce wystawy czasowe z tego zakresu (zlokalizo-
wanych w Londynie, Barcelonie, Nowym Jorku czy Skandynawii). W osobnym
wykazie umieszczone zostaty takze polskie instytucje zajmujgce sie gromadze-
niem designu i prowadzgce dziatalnos¢ wystawienniczg oraz popularyzacyjng
w tym zakresie, takie jak: Centrum Designu w Gdyni, Institute of Design w Kiel-
cach, Galerie Designu oraz Szkla i Ceramiki z Wroctawia, Muzeum Narodowe
w Gdansku, Krakowie, Poznaniu, Wroctawiu i Warszawie, Instytut Wzornictwa
Przemystowego w Warszawie, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Muzeum
Karkonoskie, Zamek Cieszyn czy Muzeum Ziemi Klodzkiej. Autorka na koricu
publikacji zamies$cita réwniez adresy popularnych internetowych portali o desi-
gnie (miedzy innymi ,,Culture.pl”, ,Slow” czy , Label Design”) oraz kontakty do
spotecznosci grupujacych mitosnikow wzornictwa, grafiki i designu funkcjonu-
jacych gléwnie na portalu spotecznosciowym Facebook (na przyktad ,Wysoki
Polysk”, zrzeszajgcy mitosnikow designu vintage, ,,Wystawka”, stuzgca tworzeniu
internetowego archiwum designu, ,,Pikasy z PRL-u”, grupujgcy zwolennikéw wzor-
nictwa z lat 60. i 70. XX wieku czy ,,Duchologia”, skierowana do fanéw przedmio-
tow pochodzgcych z poczgtkéw polskiej transformacji, czyli przetomu lat 80. i 90.
XX wieku?). Wszystkie te zamieszczone w ksigzce informacje pokazujg jedynie, ze
wspotczesny design, takze w przeswiadczeniu autorki, jest zjawiskiem wysoce ko-
munikacyjnym, wymagajgcym kontaktu z innymi, negocjacji i wspélnego ustala-
nia znaczen. Design to réwniez zjawisko kontekstualne, a zatem zawsze odnosi
sie do tego, co pojawia sie jako towarzyszgca mu rama w sferze wartosci, przeko-
nan oraz §wiatopogladu jednostek i catych grup spotecznych. W proponowanym
w pracy Bochinskiej sposobie rozumienia designu jest on réwniez zjawiskiem
powszechnie dostepnym i wszechogarniajgcym, a sama praktyka designu moze
zajmowac kazdego zainteresowanego. Ksigzka jest poradnikiem, ktory utatwié¢ ma
jedynie odnalezienie sie w Swiecie sztuki przedmiotéow uzytkowych komus, kto
nie ma w tym zakresie wystarczajgcego przygotowania, a chciatby swojej egzy-
stencji nadac¢ odrobine stylizacji. W rezultacie ksigzka Bochinskiej stanowi bardzo
interesujgcy produkt dla os6b zainteresowanych wspétczesnym designem, produkt

2 Efekty prac zbierackich, prowadzonych w grupie uzytkownikéw spotecznosci skupionej wokét
profilu Duchologia zostaty ostatnio poddane analizie i przedstawione w niezwykle interesujgcej pra-
cy Olgi Drendy, w ktérej autorka z duzg znajomoscia tematyki prezentuje specyfike kultury, w tym
gtéwnie kultury materialnej i wizualnej, z przetomu lat 80. i 90. ubiegtego stulecia [Drenda 2016)].
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wart uwagi zaréwno pod wzgledem merytorycznym, jak i estetycznym. Spojne
polgczenie waloréw przekazu jezykowego z przekazem wizualnym czyni recenzo-
wang pozycje ciekawym wkitadem do rodzimej kultury designu.
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