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Wystawa czasowa: Bialy? Czarny? Czerwony?
O symbolice kolorow.

dwrze$nia 2016 do kwietnia 2017 r.w Muzeum Etnograficznym w Toruniu

mogli$my ogladac wystawe czasowg: Biaty? Czarny? Czerwony? O symbo-

lice koloréw. Catos$¢ podzielona zostata kilka czesci tematycznych. Zrezy-
gnowano z klasycznego i jak by sie mogto wydawac, najbardziej oczywistego w tym
wypadku podziatu wedtug barw. Symbolike koloréw: biatego, czarnego i czerwo-
nego przedstawiono przez pryzmat takich kategorii zZycia codziennego, jak: zycie
i Smier¢, czystosc¢ i brud, swieto, panstwo, wtadza i dostojenistwo, ogien, bogactwo,
walka i pokdj, mitos¢, ptodnosé, namietnosc i seks oraz magia. I wtasnie w tych
kontekstach mozemy odczytywac i analizowac calg wystawe. Bardziej wymagaja-
cy widz, ktéry zapewne doszukiwac sie bedzie potgczen pomiedzy kategoriami,
zauwazy takze, jak bardzo uzupetniajg sie nawzajem.

Uwazam, ze jest to bardzo dobry sposob na ukazanie ztozonej symboliki
barw, stanowigcych przedmiot zainteresowania tworcoéw wystawy. Poznawanie
tych barw przez pryzmat wymienionych tu kategorii sprawia, Ze u§wiadamiamy
sobie kilka bardzo istotnych, cho¢ nie zawsze oczywistych rzeczy. Przede wszyst-
kim nasuwa sie wniosek, ze symbol i znaczenie kazdej barwy sg ambiwalentne
i bardzo zr6znicowane nie tylko kulturowo ale i zalezne od momentu dziejowego.
Jak sie réwniez okazuje, ta sama barwa wystepowaé moze w roznych kontekstach,
a jej znaczenie nie zawsze musi by¢ oczywiste.
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Dla przyktadu, przechodzgc miedzy eksponatami i wczytujgc sie w zamiesz-
czone przy nich opisy, dowiadujemy sie, ze kolor biaty to zycie, sita i witalno$¢
(przekazywana z mlekiem matki, symbolizujgca Baranka Bozego, optatek, mgke
i chleb), ale to takze we wspdtczesnym pojmowaniu $mier¢, czego przyktadem
moze by¢ traktowanie cukru, soli i kokainy jako ,,biatej Smierci”. Biel to niewin-
nos¢, cho¢ nie tylko panny mtodej, ale i przedwczesnie zmartych dzieci i nieza-
meznych kobiet. Biate byty rowniez reczniki obrzedowe wyznawcédw prawostawia,
cho¢ czesto umieszczano na nich czerwone symbole. Tym samym jasnos$¢ i czy-
sto$¢ ptétna dopetniat symbolizujgcy ogieni i zycie haft.

Czerwien zarezerwowang dla mitosci odkrywamy jako kolor zwigzany réwniez
ze Smiercig, czytajgc o ,,czerwonych pochéwkach” i roli, jakg odgrywata uzywana
do obsypywania ciat ochra. Resztki tego zwyczaju przetrwalty w postaci przykry-
wania sarkofagéw i trumien purpurowymi kapami, majgcymi utatwic przejscie do
Swiata zmartych. Czerwien to nie tylko namietno$¢ i dostojenstwo, ale bol, cier-
pienie i rany — szczegolnie w religii chrzescijanskiej utozsamiane z ranami Chry-
stusa, przelana za grzesznikéw krew i wino mszalne. Odwotujac sie do postaci
biblijnych, warto przypomnie¢, Ze czerwien istotna byta rowniez w historii Salome,
ktora przyczynita sie do $mierci $w. Jana Chrzciciela, zagdajgc jego glowy. To takze
zycie — krew oddawana honorowo w ramach dziatan Czerwonego Krzyza, istnie-
jacego juz od roku 1863, ale i podczas wspdtczesnie organizowanej przez organi-
zacje studenckie Wampiriady.

Czern kojarzona najczesciej ze $miercig, jest rowniez symbolem ptodnosci,
ktérej patronowaty starozytne boginie pochodzgce ze §wiata podziemnego: Sele-
ne, Luna czy Hekate i mitosci, ktérg Czarna Madonna obdarowata ziemie ojczystg.
Czarna ziemia kojarzona byla z urodzajnoscia - juz starozytni Egipcjanie zauwa-
zyli, Ze im ciemniejsza gleba, tym lepszy daje plon. Z kolei czert w bizuterii pa-
triotycznej to symbol mitosci do ojczyzny a w stroju kominiarza — uosobienie
szczescia. Nie do konca szczesliwg wrdzbg byto natomiast zobaczenie czarnej Wot-
gi, ktéra w mys$l legend miejskich, kragzyta w latach 70. XX wieku po zmroku po
miastach i porywata dzieci. Dzi§ na wystawie mozna sobie zrobi¢ zdjecie z ma-
kietg auta bez obaw, Ze zostaniemy porwani, jak dawniej wierzono, aby upusci¢
nam krew, majgcg postuzy¢ ratowaniu zycia dygnitarzy partyjnych w NRD lub
ZSRR badz pobraé narzady do transplantacji [por. Wnek 2014; Orliniski 2007].

Powyzsze przyklady sg dowodem na to, ze pojmowanie koloréw jest zalezne
od wielu czynnikéw, pelne sprzecznosci i bardzo plastyczne. Ponadto sposob
przedstawiania i zestawiania eksponatéw pokazuje, ze czern, biel i czerwien to
barwy, ktére nie istniejg niezaleznie i w oderwaniu od siebie, ale wzajemnie sie
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dopetniajg. Przyktadem idealnym jest tutaj zaaranzowana w jednej z wnek biata
i czarna izba — jedna bez drugiej stracitaby przeciez swéj sens. Wzajemnie ideal-
nie sie dopetniajg i wzmacniajg swoje znaczenie, stanowig punkty odniesienia.
Podobnie jest takze z Zyciem i Smiercig — dwiema kategoriami, ktore nie mogty-
by bez siebie istnie¢ — na wystawie pokazane sg rdwniez obok siebie.

Poza tym zastosowany podziat pozwala na catkowite zatracenie granicy mie-
dzy sacrum a profanum, co réwniez uwazam za ogromny plus. Dzieki przemie-
szaniu i pogrupowaniu eksponatéw i tresci pod kgtem tematycznym zauwazamy,
ze ta sama barwa moze przynaleze¢ do obu sfer jednoczesnie. Co za tym idzie,
unikamy stereotypowego pojmowania bieli, jako koloru zarezerwowanego tylko
dla $wietosci i niewinnos$ci a czerwieni i czerni do spraw grzesznych, brudnych
i ziemskich. Dla przyktadu, czerwien poznajemy zaréwno w kontekscie biblijnym:
symboliki krwi Chrystusa i grzesznej Salome, a takze postaci literackich: Balla-
dyny i Lady Makbet - kobiet, na ktorych réwniez cigzy pietno zbrodni. Czytajgc
o bieli, mamy pokazang obok siebie wspomniang juz ,bialg Smier¢” i Baranka
Bozego, symbolizujgcego zmartwychwstanie i zycie.

W tym miejscu warto zwrocic¢ uwage takze na tablice zatytutowang: Czerwo-
ny, biaty i czarny - kolory smierci i Zatoby. Czerwone pochéwki, biate catuny i za-
tobna czern uswiadamiajg, jak odmiennie traktowane mogg by¢ rzeczy ostatecz-
ne, a co za tym idzie, jak bardzo nieostre sg granice w pojmowaniu symboliki
barw. Kolejnym takim przykiadem jest zréznicowanie koloréw sukien §lubnych,
zaprezentowane w kategorii ,,Czystos¢ i brud”. W tym miejscu do gtosu dochodzi
rola, jakg odgrywa zréznicowanie kulturowe. Zestawienie trzech fotografii: odzia-
nej w czerwien panny mtodej z Bangladeszu, Japonki w biatym kimonie §lubnym
i ubranej na te sama okazje, w czern, Kaszubki — u§wiadamia, Ze w symbolice
koloréw nic nie jest oczywiste!.

Z uwagi na bardzo zr6znicowane eksponaty, kazdy z widzéw — niezaleznie od
wieku czy obszaru zainteresowan — powinien znalez¢ tu co$, co zna z wlasnego
zycia, widziat, posiada. Szczeg6lnie spodobaty mi sie obiekty zgromadzone w cze-
Sci Mitos¢ — kubki, puszki w ksztalcie serca i kartki walentynkowe, ktére mozna
byto zakupi¢ w latach 90. ubieglego wieku w niemal kazdym kiosku. Spora liczba
przedmiotéw codziennego uzytku, ktére wielu z nas ma jeszcze w domach, nada-
je wstawie swojskosci i sprawia, Ze czujemy sie w pewnym sensie wspottworcami
przekazywanych tam historii i tresci.

! Informacje o czarnych sukniach $lubnych znajdujemy takze w kategorii Swieto — Elegancija:
czarna suknia $lubna, ,,mata czarna”.
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Ciekawym zabiegiem jest sposob ukazania cze$ci wystawy poswieconej tyl-
ko dla os6b petnoletnich. W mojej opinii czerwona kotara z napisem ,,18+” pelni
podwdjna role. Z jednej strony spetnia funkcje oczywistg i dostowng — sygnali-
zuje, Ze za zastong znajdujg sie eksponaty przeznaczone dla widzéw dorostych
i aby je zobaczy¢, nalezy za nig zajrze¢. Z drugiej jednak strony moze ona sama
w sobie stanowi¢ element ekspozycji — zwiedzajgcy, ktorzy odbiorg jej znaczenie
w ten sposob, nigdy za nig nie zajrzg, traktujgc jg jako muzealny eksponat.

Opisy na wystawie zawierajg szereg ciekawostek, ktére w mojej opinii dla
wielu stanowi¢ bedg zaskoczenie. Warto zwré6ci¢ uwage choéby na dwie wersje
historii Catunu Turynskiego, wytlumaczenie roli barw narodowych w sporcie czy
symbolice czarnej i bialej magii. Zaintrygowat mnie takze stréj kobiecy do gry
w tenisa — kopia biatej sukienki z 1912 roku w niczym nie przypomina tradycyjnie
pojmowanego dzi$ ubrania sportowego.

Manekin odziany w rekonstrukcje czarnej zatobnej sukni z krynoling z cza-
sOW powstania styczniowego, rzezby ludowe, gablotki pelne fotografii i pocztowek
i wiele innych eksponatéw sprawiajg, ze przestrzen wystawy jest bardzo dyna-
miczna i odwiedzajgcy nie czuje sie przyttoczony liczbg wiadomosci zamieszczo-
nych w opisach dotyczgcych poszczegdlnych czesci.

Ponadto nalezy zwrdci¢ uwage na dobor eksponatow. Nie sg one bowiem
ograniczone do jednej, wybranej epoki czy kregu kulturowego. Obok koszulki
Mariusza Czerkawskiego i bizuterii noszonej przez fanéw heavy metalu mamy
archiwalne fotografie i bizuterie z XIX wieku oraz krasnale ogrodowe. Z wneki
spoglada na nas postac Lorda Vadera, podczas gdy podziwiamy obraz Matki Bo-
skiej albo przyrzady do upuszczania krwi. Uwazam, ze nie wprowadza to chaosu,
lecz idealnie pokazuje ponadczasowos¢ poruszanej tematyki.

Warto podkresli¢, ze wystawie towarzyszy wydawnictwo o tym samym tytu-
le [Kostrzewa, Lopatynska, Zidtkowska-Mowka 2016]. Bogato ilustrowany katalog
opatrzony opisami i szczegétowymi wyjasnieniami dotyczgcymi wszystkich przed-
stawionych na wystawie kategorii zycia codziennego, stanowi¢ bedzie doskona-
te uzupelnienie nawet dla najbardziej wymagajgcych odwiedzajgcych. Na uwage
zastuguje takze zamieszczona tam, bardzo rozbudowana bibliografia. Pozwala na
kontynuacje poszukiwan i dociekan dla os6b pragngcych poszerzy¢ wiedze do-
tyczgca nie tylko symboliki koloru, ale i poszczegdlnych kategorii, przez ktére jg
poznajemy. Ponadto wystawa jest tak bogata w eksponaty i poruszane sg tu tak
liczne watki, Ze warto raz jeszcze wréci¢ do niej po powrocie do domu, przeglg-
dajac wspomniang publikacje i zapoznajac sie z zamieszczonymi tam komenta-
rzami i rozszerzeniami interesujgcych nas tematéw. Niestety minusem jest wy-
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soka cena ksigzki. Dlatego tez w mojej opinii brakuje folderu, ktéry mozna by
wzigc¢ lub naby¢ za niewielkq optatg, a ktéry zawieratby najwazniejsze zatozenia
wystawy, wybrane fotografie i chociazby spis kategorii, przez pryzmat ktorych
poznajemy symbolike koloréw. Nie kazdy odwiedzajgcy moze sobie pozwoli¢ na
nabycie ksigzki za 45 z1, dlatego folder lub kilkustronicowe opracowanie w bardziej
przystepnej cenie byloby wskazane.

Ponadto na negatywng opinie zastuguje wedtug mnie plakat towarzyszgcy
wystawie. Uwazam, ze jest to projekt, ktory catkowicie przeczy temu, jaki przekaz
ma cala ekspozycja. Ukazuje bowiem biel, czerwien i czern w najbardziej sche-
matyczny sposob. Podjeto wprawdzie probe pokazania, ze barwy te przenikajg
sie wzajemnie, jednak wedtug mnie nie jest to czytelne, zwlaszcza gdy widzimy
plakat z daleka. Ponadto prosta grafika zupelnie nie pasuje do bogactwa ekspo-
zycji, jaka czeka na nas w muzealnej przestrzeni. Do tego niezwykle przyttacza-
jgca tonacja tta powoduje, ze przekaz ginie w szarosci i traci jakikolwiek sens.

Brakuje mi takze kompletnego i przekonujgcego wyjasnienia, dlaczego zasto-
sowano akurat taki dobor barw. Wprawdzie w poczatkowym opisie czytamy, ze:
»Kolor biaty, czarny i czerwony, od czaséw najdawniejszych i w powszechnym od-
biorze, wigzg sie ze zjawiskami najblizszymi czlowiekowi: z Zyciem i §miercig, mi-
oscig i agresjg, z sacrum i profanum. Barwy te sg ciggle obecne w naszym zyciu,
pelnig wiele funkcji: ostrzegajg, reklamuja, informujg, zdobig, sg atrybutami uro-
czystosci Swieckich i religijnych. Czesto okreslajg przynalezno$c etniczng, spotecz-
nosciowg i panstwowg. Kazdej z tych trzech barw mozna przypisac liste rzeczy
i zjawisk, ktore jednoznacznie sie z nimi kojarzg»?, ale czy na pewno tak jest? Prze-
ciez symbolizujgca zycie, spokdj i nature zielen, ztoto okreslajgce bogactwo i mitos¢
w postaci obrgczek slubnych, z61¢, adwentowy fiolet czy symbolizujgcy niebo nie-
bieski mogg by¢ dla nas réwnie wazne. W tym miejscu pokusitabym sie albo o moc-
niejsze argumenty dla wyboru akurat tych trzech barw, albo o rozszerzenie wysta-
wy. Zbyt mato jest takze eksponatéw obrazujgcych odniesienia do innych kultur
- znajdujemy je gléwnie w opisach. Moze warto bytoby wzbogaci¢ wystawe np.
o afrykanskie maski czy indiariskg bizuterie lub stroje obrzedowe? Nie sg to uwagi,
ktore drastycznie obnizajg jako$¢ i warto$¢ wystawy. Mogg jednak stanowi¢ trop
do dalszych poszukiwan, szczegélnie dla os6b odwiedzajgcych.

Wychodzgc z muzeum, odniostam wrazenie, Ze tak naprawde w symbolice
koloréw nic nie jest oczywiste. A obejrzana ekspozycja nie tyle spotegowata po-
wstaty w mej glowie metlik, co uswiadomita mi, ze o to wtasnie w interpretowa-
niu koloru w kulturze chodzi.

isu zamieszcz wie.
2 Fragment opisu zamieszczonego na wystawie
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