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1. Informacje wstepne

Wystawa Biaty? Czarny? Czerwony? O symbolice koloréw zostata zorganizowana
w toruniskim Muzeum Etnograficznym na jesieni 2016 r. Wernisaz odbyt sie do-
ktadnie 1 wrze$nia w ramach wojewddzkiego programu Europejskich Dni Dziedzic-
twa. Na wstepie nalezy wymienic¢ autorki wystawy — byty nimi: Hanna fopatyniska,
Agnieszka Kostrzewa i Magdalena Zidtkowska-Mdwka. Inicjatorki powstania eks-
pozycji sg pracownikami Muzeum Etnograficznego w Dziale Folkloru i juz na pod-
stawie tej skromnej informacji mozna byto spodziewac sie profesjonalnej bazy me-
rytorycznej. Oprawg plastyczng zajat sie Wojciech Kiwi Jaruszewski, wspolpracujac
z Barbarg Gorka.

Pierwszy czton tytulu wystawy sugerowat sytuacje wyboru. Z jezykowego
punktu widzenia znaki zapytania implikujg proces zastanowienia sie — ktéry z ko-
loréw wybraé? Bialy, czarny czy czerwony? Ktéry z nich jest najlepszy czy tez
najwlasciwszy, by¢ moze ktéry z nich najlepiej do mnie pasuje? Podtytut posiadat
juz funkcje dookres$lajgcg i wyjasnial, o czym byta wystawa. O symbolice koloréw.
Temat wydawal sie bardzo konkretny, czytelny i jednocze$nie wyrazisty, w swej
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prostocie niemal oczywisty. Wrazenie pejoratywnego nacechowania okreslenia
»prosty” jest jednak mylgce. Jednoznaczny tytut, niedopuszczajgcy domystéw czy
nieporozumien, byl na tyle przekonujgcy, ze przyciggat uwage. Potencjalny widz
od razu wiedzial, z czym bedzie miat do czynienia. Ludzko$¢ od zarania dziejow
przy tworzeniu kultury postugiwata sie kolorem i barwg, nadajgc im szczeg6lny
sens i znaczenie. Kolor niesie ze sobg pewien kod, odczytywany w okreslonym
kontekscie spoteczno-kulturowym, a takze i religijnym. Wedtug socjologa Wie-
stawa Jurka [Jurek 2011], konsekwencje wynikajgce z ludzkiej umiejetnosci de-
kodowania zawartych w kolorach znaczen, sg nie do przecenienia. Kolor bowiem
nie tylko dostarcza wrazen estetycznych — moze takze pobudza¢ do konkretnych
zachowan, wzmacnia¢ komunikacje niewerbalng, wptywaé na percepcje otacza-
jacej nas rzeczywistosci. Co wiecej, funkcja integrujgca i komunikacyjna koloru
sprawia, Zze ma on niebagatelny wptyw na ksztaltowanie tozsamosci, nie tylko
jednostkowej, ale rowniez tozsamosci grupy. Badacz w swoim artykule podkresla,
ze ,kolor w konkretnej przestrzeni spotecznej niesie ze sobg czasem zupelnie
przeciwne tresci”, co wskazuje na jego dwuptaszczyznowos¢ i niejednoznacznos¢,
ktére z kolei otwierajg droge do wielosci interpretacji. Podtytut O symbolice ko-
loréw byt wobec tego idealnym wyjasnieniem faktu, ze kolor jest desygnatem
wielu znaczen, a ich znajomos¢ jest niezbedna do funkcjonowania w spoteczen-
stwie. Oczywiscie wiekszo$¢ z nich jest dla nas na tyle oczywista, Ze odbieramy
je pod$wiadomie, ale moze warto zadac sobie pytanie o zrédto tychze senséw?
Bo wiasciwie jak to sie stato, ze mito$¢ wyrazana jest kolorem czerwonym, a suk-
nia $lubna jest biata? Czemu czarng wotgg straszono dzieci i dlaczego kobiety
w czerwonych kreacjach wydajg sie bardziej atrakcyjne? Proces szukania odpo-
wiedzi na te pytania byt niezwykle inspirujgcy.

Wystawa byta owocem dwoch lat pracy, a zdumiewajgcy efekt koncowy ttu-
maczyt tak dtugi okres przygotowan. Agnieszka Kostrzewa w wywiadzie dla Grze-
gorza Giedrysa ttumaczyta, dlaczego trwato to tak dtugo:

Trudnosci pojawiaty sie (...) w momentach, gdy zajmowatySmy sie
pojeciami abstrakcyjnymi. (...) ZaczelySmy sie zastanawia¢, dlaczego
kojarzg sie nam z okre§lonymi kolorami, kiedy ta zaleznos¢ powstata
i jaki ma zasieg kulturowego oddziatywania. (...) Ciezko stworzy¢
syntetyczng wystawe i ksigzke, gdy system skojarzen zwigzanych
z r6znymi kolorami jest tak ambiwalentny [http://torun.wyborcza.
pl/torun...].

Pierwsza taka wystawa w Polsce (az dziwne, ze nikt wcze$niej nie zainteresowat
sie tak atrakcyjng tematykg) prezentowata okoto 600 eksponatéw! Sensacyjna
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ilos¢. Juz sama mnogo$¢ obiektéw udowadniata szeroki zakres podjetej proble-
matyki i jednoczesnie rodzita pytanie o mozliwosci jej eksploatacji — czy powzie-
te przedsiewziecie miato jakiekolwiek szanse zakonczy¢ sie sukcesem, wobec tak
ogromnej ilosci istniejgcego materiatu? Rzecz jasna nie wszystkie obiekty po-
chodzity z Muzeum Etnograficznego, duza ich czes$¢ zostala wypozyczona na
potrzeby wystawy, miedzy innymi z Muzeum Widékiennictwa, Muzeum Arche-
ologicznego i Etnograficznego w Lodzi, Muzeum Poczatkéw Panistwa Polskiego
w Gnieznie, z Teatru Horzycy, Muzeum Przyrodniczego UMK czy torunskiego
Muzeum Okregowego. Interdyscyplinarno$¢ instytucji, do ktérych sie zwrécono,
wplynela na efektowno$¢ ekspozycji, jej niewatpliwg atrakcyjnosé. Spowodowa-
Yo to réwniez, ze odbiorcg wystawy mogt zostac kazdy zainteresowany, poczyna-
jac od dzieci na osobach starszych skoriczywszy. Kazdy byt w stanie znalez¢ dla
siebie co$ interesujgcego, bo na wystawie zwyczajnie nie mozna bylo sie nudzic.
Nawet dzieci, ktdre nie potrafity jeszcze czytaé, nie powinny czu¢ sie znuzone,
poniewaz zapobiegata temu ewidentna chwytliwo$¢ eksponatéw udowadniajgcych,
ze kolor stanowi niebagatelny czynnik ksztattowania kultury.

2. Opis ekspozycji

Pozytywnie zaskakujgca juz na wstepie byta niska cena biletéw. Naprawde niewiel-
ka suma, jakg trzeba bylo wydaé, by mdc obejrze¢ wystawe sprawiata, ze grono
odbiorcéw mogto sie automatycznie powiekszyc¢ i objgé swym zasiegiem np. rodzi-
ny wielodzietne, ktére w wypadku drogich biletéw czesto nie mogg sobie pozwoli¢
na wspolne ogladanie wystawy. Ekspozycje zlokalizowano na pierwszym pietrze,
na ktére mozna sie byto dosta¢ drewnianymi schodami — droga niestety nie do
pokonania dla czesci os6b niepelnosprawnych. Wystawa byta otwierana w przy-
padku pojawienia sie zwiedzajgcego, co samoczynnie powodowato stalg obecnos¢
personelu obstugi wystawy. Aura muzeum-§wigtyni wcigz jest niestety kultywo-
wana w wielu placowkach. W pierwszej niewielkiej salce zaprezentowane zosta-
ty informacje wstepne, zupelnie podstawowe, wprowadzajgce w Swiat omawianych
tre$ci. Poczgtkowo uderzalo wrazenie zbyt duzej ilosci tekstu, jednak szybko moz-
na bylto zrozumie¢, ze wprowadzenie w temat jest niezbedne, by prawidtowo zro-
zumiec sens wystawy. Informacje wstepne z koniecznos$ci rozpoczynaty sie stwier-
dzeniem o oczywistosci istnienia koloru, jako elementu otaczajgcego nas swiata.
Pokrétce przyblizaty jego istote z punktu widzenia optyki i neurofizjologii. Zwro-
cono uwage na fakt historycznej i kulturowej zmiennosci systemu semiotycznego,
zbudowanego wokoét barw, zwlaszcza trzech szczegdlnie wymownych — tytutowych
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bieli, czerwieni oraz czerni. Na samym poczgtku zostato zatem wyjasnione, dla-
czego autorki wystawy postanowity skupi¢ sie wtasnie na tych barwach - ich
pradawna symbolika dotyka bowiem spraw dla cztowieka fundamentalnych. Po-

wigzania konkretnych barw ze zjawiskami i pojeciami abstrakcyjnymi majg swo-
je zrédto w psychologii, a takze w kulturze. Niebagatelny wptyw ma na nie row-
niez sfera sacrum i religijnych konotacji. Skojarzen sg tysigce — niektére na
przestrzeni czasu stajg sie nieaktualne, pojawiajg sie nowe. Kazdy chetny na
biatej kartce mogt dopisa¢ wiasne skojarzenia, aktywnie przyczyniajac sie do
wzbogacenia kulturowego kodu.

Nastepnie mozna byto dowiedzie( sie, jak dawniej uzyskiwano interesujgce
nas barwy. To, co nalezy koniecznie podkresli¢ w tym miejscu, dotyczy technicz-
nej strony prezentowania informacji. Umieszczono je bowiem na biatych panelach,
te z kolei na szarym tle stelazy. Tekst pisany czarng standardowg czcionka, znaj-
dowat sie na wysokosci wzroku, byt jasny i czytelny. Mimo poczgtkowego wraze-
nia zbyt duzej jego ilosci, odbiorca nie czul sie przyttoczony, wrecz przeciwnie
- czas, ktory trzeba byto poswieci¢ na przeczytanie wprowadzenia nie byt dtugi.
Informacje opracowano bardzo przystepnie, uzywajgc zrozumiatego jezyka i po-
stugujac sie plynnym stylem wypowiedzi. Tekst uzupetniajgcy, towarzyszgcy
wystawom, zwykle jest przez widzéw pomijany — w tym wypadku byt na tyle
komunikatywny, Ze czytato sie go z przyjemnos$cig. Dodatkowo uzupetniony byt
ilustracjami, opatrzonymi skrupulatnymi podpisami. Zbiér Zrodet ilustracji umiesz-
czony byl na osobnym panelu. Pierwsza sala koniczyla sie na ciemnym banerze,
ozdobionym fototapetg kosmosu i wyjasniajgcym zwigzek czarnej barwy z nocg.
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Na niewielkim ekranie multimedialnym mozna byto podziwia¢ komputerowg
symulacje aktywno$ci czarnej dziury.

Druga sala przyniosta ogromne zaskoczenie swoimi rozmiarami. W poréw-
naniu do pierwszego pomieszczenia byta naprawde duza i catkowicie wypetnio-
na obiektami. Na pierwszy rzut oka mozna byto zauwazy¢ wiele strojow, praw-
dopodobnie ilustrujgcych demonstrowane zjawiska, przyktady malarstwa
wspotczesnego i sztuki ludowej, wigcznie z portretami, a takze plakaty, fotogra-
fie i stanowiska audiowizualne.

Whnikliwa analiza wystawy pozwolita wyodrebni¢ jej dwie gtéwne strefy. Zo-
stata ona bowiem podzielona wzdtuz na strefe lewg — dotyczaca tradycji oraz stre-
fe prawg — dotyczg ogolnie pojetej popkultury. Zastosowano réwniez podziat na
sekcje tematyczne i jest to dzialanie, ktére zapewnito wygodny i tym pelniejszy
odbiér. Przemyslana konstrukcja ekspozycji sprawita, ze kontekstualizacja poru-
szanych zagadnien stata sie idealng podstawg dla proceséw rozumienia. Swiadomie
zrezygnowano z dzielenia problematyki na trzy czesci odpowiadajgce poszczegol-
nym barwom. Zamiast tego zastosowano wygodny system blokéw tematycznych,
odnoszgcych sie do konkretnych elementéw ideowych codziennego zycia. Wyr6z-
niono w ten sposéb dziesie¢ czesci, ktérym nadano nastepujgce tytuty: Zycie i Smier¢;
Czystos¢ i brud; Swieto; Paristwo, wladza, dostojeristwo; Bogactwo; Walka i pokdj;
Ogieri; Mitos¢; ptodnosc, namietnosc, seks; Magia. Kazda cze$¢ odnosita sie do trzech
interesujgcych nas koloréw, opisujgc wielorakie sfery zycia, w ktérych sie pojawia-
ja, uwzgledniajgc takze zaleznos$ci kulturowe. Fakt, ze ekspozycja nie byta wystawg
narracyjng, a jej koncept zasadzat sie na stworzeniu samodzielnych grup tematycz-
nych, niést za sobg szereg korzysci. Przede wszystkim, zwiedzajgcy nie musiat §le-
dzi¢ wszystkich pojawiajgcych sie informacji, by zrozumie¢ catoksztatt koncepcyj-
ny. Kazda jednostka merytoryczna stanowita oddzielng catos¢, a jednocze$nie
tworcom udato sie uzyskac spéjny charakter wystawy i wrazenie ptynnosci przejsé
pomiedzy poszczegbdlnymi sekcjami. Autonomiczno$¢ zagadnieni i rownoczesna
spoistos¢ catosci — naprawde imponujgcy efekt! Co wiecej, nawet w obrebie kon-
kretnych dziatéw, obserwator swobodnie mégt wybra¢ obiekty, nad ktérymi pragnat
pochyli¢ sie dtuzej, a mozliwa eliminacja nie skutkowata niepelnym zrozumieniem.
Wrecz przeciwnie, mozliwo$¢ selekcji sprawita, ze duzo tatwiej byto pdzniej wrécic
do elementu, ktéry nas wyjgtkowo zainteresowat. Harmonijnos¢ uktadu wystawy
potegowatly panele informacyjne. Kazdy z nich posiadat szary nagtéwek wyjasnia-
jacy, do ktérej sekcji dana plansza sie odnosi oraz pionowy pasek, ktérego barwa
odsytata do jednego z trzech koloréw. Obiekty i informacje zdawaty sie by¢ dzieki
temu dodatkowo uporzgdkowane. Podobnie, jak w poprzedniej sali, wszystkie pa-
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nele umieszczone byty na wysokos$ci wzroku oraz biatym tle, co zwiekszato ich
czytelno$¢. Nieskomplikowany tekst o zrecznej narracji, budzgcej ciekawos$¢, po-
szerzony zostat fotografiami. Kazda z nich z nieodtgcznym podpisem objasniajgcym
przyczyne umieszczenia takiego, a nie innego zdjecia. W tym miejscu moze warto
powiedzie¢ co$ wiecej o podpisach, gdyz poza swojg standardowg funkcjg podsta-
wowego opisu obiektu, spelniaty dodatkowa role. Mianowicie, niektére z podpisow
wyjasniaty sens omawianych zjawisk lub dookreslaty dang ilustracje. Uwazam, ze
byt to znakomity zabieg, dzieki ktéremu obserwator nie czut sie zmuszony do
czytania catosci zamieszczonego tekstu — mégt pomingé pewne tresci i zadowoli¢
sie krotszym tekstem (podpisem), w formie skrotowej réwniez odnoszgcym sie do
danej kwestii. Funkcja edukacyjna podpiséw jest niestety coraz czesciej pomijana,
a szkoda, bo - jak udowodnity autorki wystawy — moze okazac sie niezwykle przy-
datna. Przyktadowo w pierwszej sekcji pod obrazem Wesele Wiadystawa Poreby,
zyskiwali$my dwuzdaniowg informacje o zwyczaju witania paristwa mtodych, a tak-
ze innych waznych gosci, chlebem i solg. Wzmianka krétka i tresciwa. W czesci
Zycie i Smier¢ dowiadywali$my sie dlaczego mlekiem polewano groby, jaka jest
funkcja prawostawnych recznikéw obrzedowych i skad sie wziety ,,Czarne Madon-
ny”. Juz te pierwsze informacje udowadniajg nam, ze symbolika barw jest (i byta!)
obecna w kazdej dziedzinie naszego zycia, poczgwszy od jedzenia, poprzez §wig-
teczne rytuaty, na wierzeniach religijnych koriczgc. Elementem wsp6lnym zamiesz-
czonych informacji byto odniesienie do koloru — same ze sobg nie korespondowa-
ly, jednak nie dziatato to na niekorzy$¢ koncepcji. Przeciwnie — wzmacniato walor
oryginalnosci, ktory przyciggat uwage. Mnogos¢ ilustracji, ktorymi postuzyli sie
organizatorzy wystawy, réwniez uatrakcyjniata odbiér. Co wiecej, skonfrontowanie
ze sobg elementu czysto wizualnego z tekstowym sprawito, ze widz duzo lepiej
przyswajat i tym samym zapamietywatl przeczytane informacje. Dalej mogliSmy
dowiedzie¢ sie, ze czern nie zawsze byta kolorem przypisanym zatobie i skad wzie-
to sie takie okreslenie, jak ,,biata §mier¢”. Ogromny, czerwony plakat sztuki teatral-
nej Makbet zostat umieszczony obok tekstu wyjasniajgcego, dlaczego czerwien jest
kolorem zbrodni. Ale méwigc o krwi, mogliSmy réwniez zobaczy¢, jak wyglgdaty
dawne naczynia do jej przetaczania. Podziwia¢ mozna byto takze strdj kostuchy
czy ,,Bialej Damy”, ale takze polski strdj zatobny. W tej czesci wystawy umieszczo-
no pierwszg gablote — jej tho réwniez bylto szare, eksponaty zostaty roztozone w spo-
sOb logicznie przemyslany. Same gabloty niestety byty zbyt niskie — ich wysoko$¢
sprawiata, ze trzeba byto nachylac¢ sie nad obiektami, co powodowato pewien dys-
komfort. OdnaleZ¢ mozna bylo obiekty obejmujgce obrazy z przedstawieniami
opisywanych obrzedéw, figurki Chrystusa jako Dobrego Pasterza, nawet dawne
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znicze... Nie sposéb zaprezentowac wszystkich eksponatéw, totez pobieznie wy-
mienitam tylko kilka z nich po to, by udowodni¢ niestychang ich ré6znorodnos¢.
[lustrowaty dostownie kazdg informacje, ktdrg sie postuzono i byty ich doskonatg
egzemplifikacjg. Sekcja Czystos¢ i brud wyjasniata, czym byta nateczka, kto nosi
biaty uniform i dlaczego kominiarz przynosi szczescie. W kazdej cze$ci zainstalo-
wano stanowisko audio, ktére (co zaskakujgce) nie zawierato kolejnej partii infor-
macji, jak mozna bylo sie spodziewac. W zamian za to ustysze¢ mogliSmy muzyke
- piosenki znane i mniej znane, ale wszystkie odnoszgce sie do prezentowanych
tresci. Przyktadowo Czarna sukienka Anny Szatapak. Niebanalny sposéb na wpro-
wadzenie widzow w atmosfere ekspozycji i jednocze$nie stworzenie miejsca dla
ztapania oddechu, takze wyznaczenia punktu odpoczynku. Moim zdaniem przy-
datoby sie tutaj miejsce do siedzenia — na wystawie nie zainstalowano taw lub
krzesel, ale w momencie, gdy chciano przestucha¢ catg piosenke, stanie nierucho-
mo przez cztery minuty okazywato sie niewygodne. Pomyst na przestrzen do re-
laksacji z muzykq uwazam za trafiony, ale jakkolwiek siedzenia nie byty potrzebne
w innych czesciach wystawy, tak tutaj — bytyby zasadne.

Czego mogliSmy dowiedzie¢ sie w kolejnych sekcjach? Co symbolizujg polskie
barwy narodowe, jakie sg kolory szat liturgicznych, czego znakiem jest czarny stréj
i jak jego postrzeganie zmieniato sie w czasie, dlaczego biate perty sg symbolem
bogactwa i dlaczego czarny wegiel to... ,czarne ztoto”. Mozna byto takze przejs¢
sie po czerwonym dywanie i zrozumie¢, jak wykorzystywano kolor w walkach nie-
podlegltosciowych i rewolucjach. Wystawa dotykata wiec nie tylko tematyki zycia
codziennego, ale wkraczata takze w przestrzen nauk historycznych, swiat folklo-
ru i zagadnienia liturgiczne. Na dwdch niewielkich ekranach multimedialnych,
powieszonych pod sufitem, mozna byto obejrze¢ czarno-biate wideo z obrzedami
komunii i pochodu. Ekspozycja korespondowata z konieczno$ci ze sferg jezykowa,
wyjasniajgc przyktadowo jak pewne powiedzenia z jezyka folkloru przechodzg do
literackiego i udowadniajgc, ze takich transformacji byto naprawde wiele. W sek-
cji Plodnos¢, namietnosc, seks jedna z gablot zostata zakryta czerwong zastong
z zastrzezeniem, Ze jest dostepna tylko dla peinoletnich widzéw. Prawdopodobnie
ze wzgledu na mate dzieci, dla ktérych pewne kwestie powinny pozosta¢ temata-
mi tabu. Jednak kazdy chetny moégt za te zastone zajrzec. Cze$¢ poswiecona za-
gadnieniom mitosci opowiadata z jednej strony o mitosci ziemskiej i niebianiskiej,
a z drugiej o komercyjnych s§wietach takich, jak Walentynki. Podobnie, jak kazda
poprzednia sekcja, dotyczyta zatem wielu réznorodnych kwestii. Wniosek, ktory
nasuwat sie jako pierwszy po przeczytaniu wszystkich paneli, dotyczyl niejedno-
znacznosci trzech przedstawionych barw. Wydaje mi sie, ze byt on zgodny z za-
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mystem autorek. W ostatniej sekcji mozna byto skorzysta¢ ze stanowiska anga-
zujgcego zdolnosci manualne i z dostepnych materiatléw wlasnorecznie wykonaé
amulet przeciwdzumowy. Kolejny przystanek, sprzyjajacy odprezeniu.

Tak, jak zaznaczytam juz na samym poczatku — prawa cze$¢ pomieszczenia
zwigzana byla z popkulturg. I tak, natykali§my sie na wzmianki o Czerwonym
Kapturku i Krasnoludkach, ale takze o szachach i warcabach (w konteks$cie Wal-
ki i pokoju) czy tajemniczych bohaterach, takich jak Zorro. W przypadku tych
ostatnich mieliSmy takze do czynienia z rekonstrukcjami strojow, co byto ele-
mentem przyciggajgcym uwage gléwnie dzieci. Natomiast starszym widzom za-
pewne spodobata sie mozliwos¢ sfotografowania przy makiecie Czarnej Wolgi.
Na niewielkim ekranie multimedialnym wyswietlany byt niemy film Mark of Zor-
ro z 1920 roku. A dla fanéw sportu, stroje naszej reprezentacji. Podziwia¢ mozna
byto takze rekonstrukcje izby mieszkalnej z poczgtku XX w. czy przyktady sukien
$lubnych, pochodzgcych z réznych czaséw i kregéw kulturowych. Poglagdowos¢
zgromadzonych obiektéw dobitnie $wiadczyta o funkcji edukacyjnej wystawy.
Eksponaty wspieraty zmystowe poznawanie rzeczywistosci, umozliwiajgc bezpo-
Srednig obserwacje rzeczy oraz posrednig zjawisk i proces6w. Zjawisko kojarzenia
rzeczy i zjawisk ze stowem prowadzito do poznania istotnych cech i zaleznosci
zachodzgcych pomiedzy réznymi elementami rzeczywistos$ci, a w efekcie do po-
znania pojeciowego. To zjawisko zachodzito na wystawie w sposob niezaktocony
i absolutnie udany.

Wystawie nie obcy byt takze humor, co wzmocnito jej pozytywny odbior. Za
przyktad niech postuzy drewniana figurka z 1978 r., przedstawiajgca chtopa, mo-
czgcego po pracy nogi. Réwnie niespodziewanym akcentem byta gablota z bizu-
terig, noszong przez fanéw muzyki black metal - rzecz jasna z wyjasnieniem, do
czego 6w termin sie odnosi.

Na zakoniczenie opisu sal ekspozycyjnych warto przyjrzec sie blizej zgroma-
dzonym eksponatom. Tak, jak zostato juz powiedziane, uszeregowane one zosta-
ty w sekcjach tematycznych nastepujacych po sobie, ale réwniez rozmieszczone
naprzeciw siebie z zastosowaniem podziatu na tradycje i kulture popularng. Moz-
na byto w zwigzku z tym obra¢ dwie $ciezki zwiedzania — najpierw drogg tradycji,
potem popkultury, albo przechodzgc od tradycji do kultury jednoczesnie w ob-
rebie danej sekcji. Obiekty umieszczone na $cianach, w gablotach, na podestach
i kubikach byly jasno rozmieszczone i wbrew pozorom nie przyttaczaly swojg
iloscig. Oswietlone zostaty rozproszonym sztucznym $§wiattem gérnym o cieptej
barwie. Uzupetniono je niestandardowymi srodkami ekspozycyjnymi, takimi jak
rekonstrukcja izby mieszkalnej czy uroczystego stotu z biatym obrusem, cztere-
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ma ekranami wideo, makietg i stanowiskiem do wtasnorecznego wykonania amu-
letu. Wystawie nie towarzyszyt dzwiek, poza stanowiskami, przy ktérych samo-
dzielnie na stuchawkach mozna byto przestucha¢ konkretnej piosenki. Co sie
tyczy za$ samej natury obiektow, nalezy wyraZnie podkresli¢, ze w wiekszosci nie
zostaly umieszczone na wystawie z przeznaczeniem do estetycznej kontemplacji.
Eksponaty wystepowaty gtéwnie, jako poglagdowy przyktad danego zagadnienia
i pelnily funkcje czysto edukacyjng. Intencjg autorek byta cheé kreacji §wiado-
mosci odbiorcy i wtasnie temu stuzyty wykorzystane przedmioty. Nacisk potozo-
ny zostat nie na warto$¢ artystyczng, lecz na warto$¢ edukacyjng i egzemplifiku-
jaca. Duzy tadunek tresciowy wykorzystanych obiektéw spowodowat, Ze wystawa
nabrata niezwykle ekspresywnego charakteru, oddziatujgcego nie tylko na me-
chanizmy intelektualne, ale przede wszystkim — na emocje.

3. Podsumowanie

Wystawa w torunskim Muzeum Etnograficznym zostala przygotowana niezwykle
skrupulatnie, z dbatoscig o kazdy szczegoét. Przystepne informacje znakomicie
wspolgraly ze zgromadzonym materialem ilustracyjnym i zapadaty w pamiec¢ ze
wzgledu na swojg r6znorodnos¢. Co wiecej, sama tematyka wystawy dotyczyta spraw
ludzkich i zycia codziennego, dlatego obserwator mogt jg odnie$¢ do wiasnej rze-
czywistos$ci, co wydatnie wptyneto na atrakcyjnos¢ ekspozycji. Mozliwo$¢ przestu-
chania ulubionych piosenek czy sfotografowania sie z nie§miertelnymi symbolami
rowniez te atrakcyjnos$¢ podkreslato, oddziatujgc psychologicznie — budujgc przy-
jemng atmosfere relaksu. Klarowna koncepcja wprowadzita harmonie i nie pozwo-
lita na zagubienie w mnogosci eksponatéw i informacji. Umozliwiata przy tym
dokonanie wyboru — mozliwos¢ selekcji pozytywnie wptynela na odbiér. Walory
edukacyjne zostaly przez autorki wydobyte wyraznie i w sposéb nie pozostawia-
jacy miejsca na watpliwosci, dotyczgce idei wystawy. Jej odbiorcg moégt zostac¢ do-
stownie kazdy, bo ani wiek ani wyksztatcenie czy zainteresowania, nie stanowity
przeszkody, by znaleZ¢ dla siebie co$ interesujgcego. Drobnym mankamentem oka-
zata sie zbyt niska wysoko$¢ gablot, jednak syntetyczne i niezwykle czytelne pod-
pisy stanowily Swietng rekompensate. Martwita jedynie mozliwo$¢ dostania sie na
wystawe 0sob niepelnosprawnych. Elementem, ktérego zabrakto, a ktéry mogt
zdynamizowaé ekspozycje, byly materiaty multimedialne. Wobec postepujgcej cy-
fryzacji muzedw, stosowanie przy wystawach technik interaktywnych staje sie
niezbedne. Kuratorzy muszg mysle¢ o konkurencyjnosci swojej oferty. Uzycie pa-
neléw dotykowych czy pulpitéw multimedialnych (obok bgdz zamiast) standardo-
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wych plansz tekstowych, jest znakiem czasu i wskazuje na unowocze$nianie sie
instytucji. Tutaj dziatan tego typu zabraklo, a mysle ze dobrze wpisatyby sie w za-
myst koncepcyjny i tym wyrazniej pomoglyby wydoby¢ sensy. Slady préb zastoso-
wania technik komputerowych byty widoczne, miedzy innymi poprzez umieszcze-
nie matych ekrandéw z projekcjg filmowg, jednak w obecnych czasach - to za mato.
Spodziewam sie, ze wplyw na to mogt mie¢ ograniczony budzet, a wobec tego
kuratorzy sg niestety bezsilni, wiec nie wzmiankuje tego, jako btedu, a jedynie
subiektywne odczucie zwiedzajgcego. Niemniej, uwazam ze wystawa byta udana.
Pozostawita mnie nie tylko w dobrym nastroju, ale takze wzbogacita o nowg wiedze,
a proces jej zdobywania byt wyjatkowo przyjemny.
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