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Drobiny lustra, czyli refleksje o wystawie
Polska - kraj folkloru?

a przetomie 2016 i 2017 roku w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki w War-

szawie mozna bylo oglada¢ wystawe zatytutowang Polska — kraj folkloru?".

W pierwszym momencie zestawienie tematu wystawy z miejscem jej eks-
pozycji wywoluje zdziwienie i pytanie — dlaczego tutaj, a nie w znajdujgcym sie
niedaleko Paristwowym Muzeum Etnograficznym. Po chwili jednak nasuwa sie
odpowiedz: a dlaczego nie — przeciez to, czy dane obiekty sg odbierane w katego-
riach sztuki czy etnografii, jest umowne, istotng role odgrywa kontekst ich odczy-
tania [por. Wieczorkiewicz 2001: 239-256]. Takie wyjasnienie wpisywatoby sie
zresztg w toczong od dluzszego czasu dyskusje na temat istoty muzedw sztuki
i muzedéw etnograficznych [por. Bal 2005: 345-368]. Mozna by tez uzasadnien
szuka¢ w historii Zachety, szczegdlnie w czasach, kiedy nosita ona nazwe Central-
nego Biura Wystaw Artystycznych (CBWA)?, a w swojej dziatalnosci kierowata za-
tozeniami polityki kulturalnej PRL. Warto przypomnie¢, ze elementem tej polity-
ki byto instytucjonalne pielegnowanie i promowanie kultury, a szczeg6lnie tych jej
tresci, ktére wladze PRL postrzegaty jako przydatne i atrakcyjne propagandowo.
Do nich nalezata i tzw. ,,kultura ludowa”, ktéra zgodnie z XIX-wiecznym konceptem
byla postrzegana jako sktadowa kultury narodowej, z tym Ze teraz miata wspierac

! Kuratorkg wystawy byta Joanna Kordjak (we wspotpracy z: Katarzyng Kotodziej, Michatem
Kubiakiem, Marcinem Lewickim i Jackiem Swidziriskim; konsultacja merytoryczna: Ewa Klekot),
a projekt przygotowat zespot: Paulina Tyro-Niezgoda i Piotr Matosek. Wystawa zostala otwarta 15
pazdziernika 2016 roku, a wernisaz zorganizowano 15 stycznia 2017 roku.

2 https://zacheta.art.pl/pl/o-nas/historia; data odczytu: 07.01.2017.
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nowy porzadek polityczny i spoteczny — socjalistyczne panistwo i narod, legitymi-
zowaé wladze ludows. Przydatne okazaly sie wiec ludowe stroje, tarice, wybrane
$wieta [np. obchody dozynkowe] oraz sztuka. Do promocji tej ostatniej zostato
wlgczone réwniez CBWA i stalo sie jednym z miejsc, w ktérych organizowano wy-
stawy odnoszgce sie, w mniejszym lub wiekszym stopniu, do watkéw ludowych?®.
Jedng z najstynniejszych byta ekspozycja z 1965 roku, zatytutowana Inni — od Ni-
kifora do Gtowackiej, przygotowana przez Aleksandra Jackowskiego®. Stanowita ona
pokaz prac ,artystow nieprofesjonalnych tworzgcych na marginesie oficjalnego
nurtu sztuki, a reprezentujgcy bardzo rézne srodowiska i grupy spoteczne” [Kro-
nika...1965: 241]. Prezentowano na niej ,,rzezby i obrazy wyrastajgce bezposrednio
z tradycji sztuki ludowej [...]. Prymitywne malarstwo robotnikéw i rzemieslnikow
z matych miasteczek i przedmie$¢ wielkich miast [...]; wreszcie artystow dla ktérych
sztuka jest formg wypowiedzi ich filozofii, nurtujgcych ich obsesji czy najwazniej-
szego, czasem niemal jedynego kontaktu z otoczeniem” [Kronika...1965: 241]. Wy-
stawa okazata sie przelomowa, a sztuka ludowa zyskata szersze grono odbiorcéw
- juz nie tylko tych o zainteresowaniach etnograficznych, ale i artystycznych. Do
historii tej ekspozycji oraz zasygnalizowanej w tytule ,,innosci” artystéw ludowych
nawigzuje réwniez wystawa Polska — kraj folkloru? Nie chodzi tu jednak o podjecie
podobnego watku, ale dziatanie bardziej wprost, a mianowicie odtworzenie frag-
mentu dawnej wystawy i wpisanie go w narracje nowej. Te argumenty i przywota-
ne wydarzenia sprawiajg, ze zasygnalizowane na poczatku zdziwienie dotyczgce
miejsca wystawy traci swoj sens. Jednakze fakt, ze wystawa Polska — kraj folkloru?
jest pokazywana wtasnie w Zachecie, ktérej misjg jest bycie miejscem, ,gdzie pre-
zentowane sg najciekawsze zjawiska w sztuce XX i XXI wieku”’, wptywa na poja-
wienie sie oczekiwania, Ze bedzie to ekspozycja szczegblna. Tylko czy takg byta?
Czego dotyczyla i jakie tresci prezentowata? Niestety, tytut ponownie moze wpro-
wadza¢ w blad, a doktadnie uzyty w nim termin folklor. Kryje sie bowiem za nim
»Zagadnienie ztoZone, a czasem i klopotliwe” [Burszta 1974: 315], ktore sprawia,
zZe jest to jedno z ,,najbardziej niejednoznacznych i spornych poje¢ w humanistyce”
[Burszta 1989: 159]. Dodatkowo jest ono uzywane i do opisu rzeczywistosci kultu-
rowej, i jako nazwa dziedziny naukowej, ktéra stara sie jg rozpozna¢ [Stownik...

5 W latach 1949-1989 byty to m.in.: Ogdlnopolska Wystawa Architektury Whetrz i Sztuki Deko-
racyjnej (1952 i jej kolejna edycja z 1957 r.), XXX-lecie Ladu (1956, 1957), Artysci plastycy z kregu
Cepelii (1979), Kultura ludowa - kultura narodowa (1978) [Korduba 2016: 88 i dalej].

+ Aleksander Jackowski (1920-2017) byt wéwczas kierownikiem Pracowni Badan Sztuki Nie-
profesjonalnej w Instytucie Sztuki PAN, wystawa za$ byla poklosiem prowadzonych w ramach
Pracowni badan nad zjawiskiem twérczosci ludowej i nieprofesjonalnej [Kronika...1965: 241].

5 https://zacheta.art.pl/pl/o-nas; data odczytu: 07.01.2017.


https://zacheta.art.pl/pl/o-nas

Drobiny lustra, czyli refleksje o wystawie Polska — kraj folkloru? 209

1987: 124, Herzfeld 2008: 234 i in.]. Poza tym od 1. pot. XIX wieku, kiedy William
Thoms - pisarz brytyjski — po raz pierwszy uzyt terminu folklor zamiast popularnych
woéweczas starozytnosci ludowych [Burszta 1987: 124], zyskal on r6zne definicje i in-
terpretacje, majgce pomoc w zrozumieniu i charakterystyce tego, czym jest ow
folklor. Zwracano wiec po pierwsze uwage na to, ze nie ma jednego folkloru tylko
sg folklory (wyraz folklor nie powinien by¢ uzywany w liczbie pojedynczej, a mnogiej)
- moggq bowiem by¢ wlasciwe roznym srodowiskom, zwigzanym m.in. z miejscem
zamieszkania, grupg, aktywnoscig np. zawodows. Po drugie podkreslano, ze folklor
pelni role spajajgcg, definiujacg ramy danej grupy i przypisywanej jej tozsamosci,
ajednoczesnie ,,postuguje sie szczegdtem zamiast ogétem, tworzgc symbole-hasta
i znaki stuzgce orientacji w Swiecie” [Napiorkowski 2014: 136, por. Stownik...1987:
124]. Po trzecie zaznaczano, zZe jest czescig ,,zywej kultury”, nie ma ,,lideréw w sen-
sie ideologdw [...] nie da sie [nim] kierowaé¢, manipulowa¢” [Burszta 1989: 159].
Poza tym dostrzezono, ze pojecie folklor najczesciej uzywane jest ,,na zasadzie «jak
gdyby» wiadomo byto doktadnie, jaki zakres zjawisk denotuje” [Burszta 1989: 159],
a tymczasem ten zakres moze by¢ ro6zny. I tak, w nauce przyjmuje sie zaréwno
waskie znaczenie — wowczas mowi sie o folklorze sensu stricto, pod ktérym to po-
jeciem rozumie sie twérczos¢ ludows, gtéwnie literacka, jak i zakres szerszy — folk-
lor sensu largo, dodajgc do powyzszego wyliczenia, wierzenia, zwyczaje, obrzedy,
dramat, muzyke itd. [Burszta 1974: 316] oraz kladgc nacisk na jego zywotnos¢
i zmienno$¢, czyli bycie folklorem in statu nascendi [Burszta 1989: 159]. Z kolei
w jezyku potocznym — najczesciej uzywa sie pojecia folklor largissomo, tj. w zna-
czeniu zdecydowanie najszerszym, a nierzadko rozmytym, nieostrym. Czesto wow-
czas stowo folklor staje sie ,,synonimem catej tradycyjnej kultury ludowej” [Bursz-
ta 1974: 316, por. Dziadowiec 2016: 70-72] lub tez odnosi sie do sztuki ludowej. I to
ostatnie rozumienie folkloru zostato chyba przyjete w kontek$cie omawianej wy-
stawy. Kuratorka w tekscie katalogu wyjasnia bowiem, ze jej ,zamierzeniem [...]
jest wizualna analiza tego, czym byta ludowos¢ i sztuka ludowa w pierwszych de-
kadach powojennych” [Kordjak 2016: 14]. Na pierwszej, wprowadzajgcej planszy
stawia za$ bardziej szczegdtowe pytania:

Czym byta ludowos¢ i sztuka ludowa w pierwszych latach powojen-

nych w Polsce oraz pierwszych dekadach PRL-u? Jak postugiwala

sie nig ,ludowa” wtadza? W jaki sposéb zmieniat sie jej status wraz

z wprowadzeniem jej do muzedw i galerii? Jakie miejsce w Swiecie

sztuki zajmowat twérca ludowy — ,,inny”?2.

Tak sformutowane pytania zwracajg jednak uwage nie na sztuke ludowg i ludowos¢
sensu stricto, ale na sposéb jej traktowania, a uzyte stowa postugiwac, wprowadzac
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nie pozostawiajg watpliwosci, ze chodzi o instrumentalne obchodzenie sie z nig.
To swoiste wykorzystanie/stosowanie wybranych tresci kultury oraz ich estetyza-
cjanie jest jednak folklorem, a folkloryzmem [por. Burszta 1987: 131, Burszta 1989:
158]. Prawda jest, Ze pojecie to mozna odnaleZ¢ w jednym z tekstow towarzyszacych
wystawie, ale i tak dominuje w nich stowo folklor. By¢ moze te nieadekwatnos¢,
nieprecyzyjno$¢ odczuwata réwniez kuratorka, bo tytul koficzy znak zapytania. Ow
znak jednakze mozna sprébowac odczytac inaczej — jako pytanie o miejsce i role
folkloru w postrzeganiu Polski — z tym, Ze na wystawie dowiadujemy sie, o wspo-
mnianym juz wyzej, Swiadomym operowaniu wybranymi tre§ciami kultury wiejskiej,
takimi jak: taniec, stréj, obchody dozynkowe czy wrazliwos$¢ artystyczna — czyli
o zjawisku folkloryzmu. Dlatego moze wyraz folklor powinien by¢ jako$ wyréznio-
ny, np. wziety w cudzystéw, co przeniostoby uwage z rozumienia pojecia i jego
zakresu, na specyfike, swego rodzaju koloryt, ktory kojarzony jest z folklorem.

Wystawa Polska — kraj folkloru? zostala zaaranzowana w pieciu salach. Z poczat-
kowej sali imienia Gabriela Narutowicza przechodzito sie do trzech kolejnych, uto-
zonych amfiladowo. Umozliwialo to krgzenie i wracanie do niektérych watkéw, ale
tez swobodne przesuwanie sie z sali do sali, az do ostatniej — pigtej, ktorej wejscie
i wyjscie byto to samo, wymuszajac, po jej obejrzeniu cofniecie sie prawie do poczat-
ku. Taki ruch sprawiat, ze chcgc nie chcgc, nalezato przejs¢ obok wezesniej widzianych
obiektéw, ale cho¢ widziato sie je ponownie, to jednak nie tak samo.

Kazda z sal byta poswiecona innemu tematowi — i tak, pierwsza sala miata
przede wszystkim wprowadza¢ w klimat opisywanej rzeczywistosci, budowac
swoisty kontekst historyczno-polityczny. Warto tu wyjasni¢, ze wystawa byla
osadzona w okreslonych ramach czasowych: od drugiej potowy lat 40. XX wieku
do drugiej potowy lat 60. XX wieku, co wigze sie z zainteresowaniami kuratorki
»sztukg powojenng i checi zmierzenia sie z realiami tamtych czaséw” [Pankéow
2016: 1]°. Juz od wejscia wzrok przykuwaty umieszczone na przeciwleglej Scianie
od wejscia trzy ogromne ekrany, na ktérych zmieniaty sie kadry filmowe oraz
stychac byto mieszajgce sie dzwieki relacji spikera i muzyki. Zblizajgc sie do ekra-
now, widz dostrzegat, ze owe kadry pochodzg z Kroniki Filmowej i zarejestrowa-
nych Swiatowych Festiwali Mtodziezy i Studentéw w Bukareszcie (1953) i w War-
szawie (1955) oraz obchodéw Dozynek Centralnych z lat 50. i 60. XX wieku.
Lokalizacja ekranéw [miejsce i wysoko$¢], ich wielko$¢ oraz styszalny w kazdym
miejscu sali dzwiek sprawiaty wrazenie jakby to, co przekazujg, miato ogarng¢

¢ Byla to druga wystawa poswiecona sztuce i artystom w czasach po II wojnie §wiatowej,
pierwszg byta wystawa pt. ,,Zaraz po wojnie” pokazywana w Zachecie na przetomie 2015 i 2016
roku. Wéwczas kuratorkami byty: Joanna Kordjak oraz Agnieszka Szewczyk.
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i podporzadkowac sobie widza, tak, jak czynita to peerelowska propaganda. Do-
petnieniem kadrow filmowych byly trzy duze biate rzezby Franciszka Masiaka
zatytulowane ,,Regiony Polski” z lat 1953-55, ustawione jedna obok drugiej. Ich
stateczno$¢, mimo Ze przedstawialy scenki rodzajowe [zwrdcone do siebie osoby:
kobiety lub mezczyzn, zatopionych w rozmowie] nie przykuwaty wzroku tak, jak
czwarta oddalona od nich rzezba (a w zasadzie kopia) pt. ,Oberek” autorstwa Jana
Slusarczyka (1951). Kanciasto$¢ bryly, a jednoczeénie pokazana niezwykla dyna-
mika tanczgcej pary nie pozwalaty przejs¢ obojetnie. Tym bardziej, ze mito$nicy
socrealizmu, ale i znawcy Warszawy z pewnoscig dostrzegli podobieristwo z przed-
stawieniami Pracy, Hodowli i Tanca, autorstwa tego samego rzezbiarza, ktore
mozna (i dzisiaj) oglgda¢ w supraporcie Ministerstwa Finanséw.

Catos¢ ekspozycji tej sali uzupeliniat lekki stelaz z jasnego drewna, ustawio-
ny tak, Ze przypominat parawan. Na nim rozwieszone byly chusty pamigtkowe
wspomnianych Swiatowych Dni Mlodziezy, a takze plakaty z lat 50.i 60. XX wie-
ku promujgce Polske (czes$¢ plakatéw byta rowniez zawieszona na $cianie za ste-
lazem). Ogladajac je, dostrzegato sie nazwiska znanych grafikéw — tworcéw pol-
skiego plakatu: Jana Mlodozenca, Huberta Hilschera, Jana Lenica, Tadeusza
Jodlowskiego, Rity Walter-L.omnickiej. Notabene plakat autorstwa tej ostatniej
zostal oficjalng wizytowke wystawy. Uwage przyciggaty rowniez gabloty, w ktorych
znalazly sie materiaty dotyczace stroju ludowego (od zdjeé, efektéw badan jak
np. zeszyt Atlasu Polskich Strojow Ludowych czy dokumentacji filmowej, po cera-
miczne figurki). Ogladajac je, mozna odnie$¢ wrazenie, ze zainteresowanie stro-
jami to gtéwnie czasy PRL, a przeciez zajmowano sie nimi i wczesniej, czego
slady mozna odnalez¢ na przyktad w twérczosci XIX-wiecznych autoréow, m.in.:
tukasza Gotebiowskiego’, Oskara Kolberga®, czy tez w opracowaniach z poczatku
XX wieku pt. Ubiory ludu polskiego®. Prawdg jednak jest, ze zaréwno w czasach
PRL, tak i wcze$niej stroje ludowe wykorzystywano, by zdobywa¢ poparcie (np.
Tadeusz Kosciuszko w sukmanie), czy w konstruowaniu tozsamosci narodowej
(str6j krakowski — strojem narodowym). Dla mnie jednak najciekawszym obiektem
byto pismo Do Sekretariatu KC PZPR w sprawie Centralnych Dozynek w 1969 roku
z zawartym planem ich przebiegu. Lektura tego pisma dowodzita rozmachu tych

7 Lukasz Gotebiowski, Opowiadanie o ubiorach, zwyczajach i obyczajach ludu polskiego, Krakéw
1865.

8 W poszczegdlnych tomach Dziet Wszystkich Oskara Kolberga, mozna odnalez¢é wzmianki,
opisy, a takze litografie (czesto barwne).

9 Ubiory Ludu Polskiego byty wydawane przez Komisje Antropologiczng, zeszyt 1 w 1904, 2,
w 1909, obydwa dotyczyly stroju krakowskiego. Ich redaktorem byt Wtodzimierz Tetmajer. W 1932
roku wyszedt zeszyt 3 zatytutowany Gorale Beskidowi, opracowany przez Seweryna Udziele.
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imprez (w sensie organizacyjnym i ludzkim - jak wiele os6b byto w to zaangazo-
wanych), a takze jak wszystko byto starannie wyrezyserowane. Warto dodac, ze
autorkg takich scenariuszy byta m.in. Jadwiga Mierzejewska — choreograf i znaw-
czyni polskiego tarica ludowego!?, cho¢ tarnice te tez opracowywata Grazyna Da-
browska!! — etnografka, ktora przygotowywata widowiska oparte na tradycjach
wiejskich. Fakty te zas przynoszg refleksje o politycznych uwiklaniach nauki,
a takze spostrzezenia dotyczgce wspotczesnosci, w ktorej weigz sg organizowane
dozynki ogdélnopolskie...

Przejscie do drugiej sali wprowadzato w zupelnie inny temat i klimat — jej celem
byto ukazanie obecnosci tworczosci ludowej w miescie i stosunku ludnosci miejskiej
do niej. Znalazta sie wiec tu historia warszawskiej Cepelii (Centrali Przemystu Lu-
dowego i Artystycznego ,,Cepelia”) i Domu Chtopa, a takze podkrakowskiej Nowej
Huty. Dotgczona do nich narracja jasno wskazywata dwuznaczno$¢ pelnionych przez
nie rol: z jednej strony opieka i promocja, a z drugiej protekcjonalizm.

Ta cze$¢ ekspozycji zwracata uwage dbatoscig o estetyke — miata uporzad-
kowang i nieprzetadowang kompozycje oraz stonowane barwy. Wiekszos¢ eks-
ponatow — gltownie zdjec (tez tych podswietlonych), a takze tekstéw zajmowata
Sciany, cho¢ wyjatkiem od tej zasady byta spora makieta pawilonu ,,Cepelii” —
projekt Zygmunta Stepiniskiego z lat 1964-1966. Trzeba podkresli¢, ze zadbano,
by mniej wiecej wszystko byto na wygodnej dla oka wysokosci. Jedynie ustawio-
ny na ziemi, w jednym z rogéw sali maty telewizor wymuszat schylenie sie, po-
dobnie zresztg jak telewizor umieszczony w kolejnej — trzeciej sali. Pokazywane
w nich czarno-biate dokumenty przyblizaty twércéw ludowych i ich talenty (np.
film o Helenie Roj-Koztowskiej — Talenty Podhala Polska Kronika Filmowa z 1952
roku). Prébujac obejrze¢ te materiaty, trudno byto oprze¢ sie wrazeniu, ze w cie-
lesno$¢ widza, zmuszonego do zmiany pozycji, jest wpisywane — by¢ moze nie-
Swiadomie — doswiadczenie podporzgdkowania i uzaleznienia bohateréw tych
dokumentoéw (tworcow ludowych), od zainteresowan ,miasta” oraz wtadzy. Byt
to tatwo dostrzegalny kontrast w stosunku do pierwszej sali, w ktérej ekrany z ka-
drami propagandowych filméw dominowaty nad widzem.

Wracajgc do drugiej sali — tym, co réwniez zwracato uwage i byto, w pewnym
sensie, zakloceniem jej porzgdku, byt azurowy, geometryczny, metalowy stelaz, kt6-
ry stal mniej wiecej posrodku sali. Ustawione na sobie kubiki, tworzyty przestrzen-
ng litere L. Wewnatrz kubikéw i na zewngtrz, na potkach z przezroczystego szkta

10 Jadwiga Mierzejewska byla autorkg m.in. DozZynek ogdlnopolskich [1953-1965].
1 Grazyna Dgbrowska jest autorkg licznych publikacji m.in. Obrzedy i zwyczaje doroczne jako
widowisko [1968], W kregu polskich taricéw ludowych [1979].
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ustawione byly drewniane krzesta — charakterystyczne zydle i zydelki ,,Sarenka”!?
oraz konik!*, wyprodukowane przez Spétdzielnie Artystéw Plastykow ,,t.ad”!4. Aran-
zacja, w ktérej jedne z nich staly, a inne lezaty, opierajgc sie na siedziskach lub
oparciu - tak jakby byly przewrdcone, pozwalata na przyjrzenie sie z czego i jak
zostaly zrobione, dostrzezenie Sladéw uzytkowania i informacji o wlasnosci (ta-
bliczka informujgca, Zze pochodzg ze zbioréw ,,WBP Ciechanéw...”). Catos$¢ sprawia-
ta wrazenie przemyslanej instalacji artystycznej, ktérg mozna byto podziwiac jako
catos¢ lub analizowac jej fragmenty. Przechodzgc do kolejnej czesci ekspozycji, do-
strzegalo sie sporych rozmiaréw prostokatny ceramiczny dekor, przypominajgcy
patchwork. Sktadat sie z kolorowych kafli, z namalowanymi konturami wzoréw geo-
metrycznych i zoomorficznych. To wynik wspétpracy artystow i spotecznosci lokal-
nej, aktywnosci realizowanej w ramach spoétdzielni Kamionka z tysej Goéry's. Od
tego momentu nastepowata kolejna zmiana tematu, kontynuowana w sali trzeciej.
Teraz uwaga odbiorcy miata skupi¢ sie na wspotpracy artystéw z twércami ludowy-
mi i rzemie$lnikami. Co jednak ciekawe, jego Zrodet nie poszukiwano tylko w zain-
teresowaniach srodowiska artystycznego (o tym opowiada pigta sala wystawy), ale
wskazano na wptyw Srodowisk naukowych, a szczegdlnie etnologéw i muzykologow.
To prowadzone przez nich po II wojnie Swiatowej szczeg6lnie intensywne prace
badawcze oraz ich wyniki: zbiory, gtéwnie kultury materialnej i sztuki oraz doku-
mentacja fono- i fotograficzna (z czasem filmowa) miaty stac sie inspiracjg dla sro-
dowisk artystycznych i projektanckich. Za przyktady postuzyty ceramika i tkactwo.
I tak, ta pierwsza byta reprezentowana przez kompozycje talerzy, tzw. ,wloctawkéw”
z wzorami nawigzujgcymi do zalipianskich motywoéw kwietnych, podobnie jak trzy-
poziomowy, kandelabrowy, ceramiczny zyrandol projektu Heleny i Lecha Grzeskie-
wiczow. Byly one efektem odkrycia dziet malarek z Zalipia i wspdtpracy z nimi.
Warto jednak doda¢, ze kontakty te byty nawigzywane i wcze$niej — w okresie przed-
wojennym. Ich przykladem moze by¢ cho¢by znajomos$¢ Tadeusza Seweryna (etno-
graf) i Felicji Curytowej (malarki), dzieki ktérej:

uswiadomila sobie swdj talent. Zdata sobie tez sprawe z wartosci

tradycji regionalnych, by od tej pory Swiadomie je podtrzymywac

i promowac” [Gieron 2015: 12].

12 Znalazty sie tu zydle projektu Olgierda Szlekysa, Wtadystawa Wincze, Franciszka Aplewicza
produkowane do lat 80. XX wieku.

13 Konik, projekt Haliny Jastrzebowskiej-Sigmunt.

4 Spoéldzielnia ,tad” zostala w pocz. lat 50. XX wieku wigczona do Centrali Przemystu Ludo-
wego i Artystycznego ,,Cepelia”.

15 Wiecej na temat oSrodka w Lysej Gorze patrz: A. Wiszniewska, Eksperyment we wsi wzorco-
wej, ,Zacheta”, listopad, grudzieni 2016, styczen 2017, s. 26-29.
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W czasach powojennych kontakty ze §Srodowiskiem etnograficznym (przede wszyst-
kim krakowskim) byty kontynuowane i wigzaty sie z organizowanymi konkursa-
mi ,Malowana chata” (zresztg odbywajg sie do dzisiaj), ale tez z wplywem na
ksztaltowany ,etos Srodowiska twdrczego Zalipia i okolic” [Gieron 2015: 39]. Ich
efektem za$ byla rosngca popularnosé i zainteresowanie wykorzystaniem wzoréw
zalipianiskich w nowych kontekstach. I tak,

Inwencja ludowa Zalipianek wtgczona zostata w zakres prac Insty-
tutu Wzornictwa Przemystowego w Warszawie (opracowaty moty-
wy do druku na tkaninach). We Wloctawku malowaly swoje wzory
na wyrobach fajansowych, a w Cmielowie — na porcelanie. Ich kwia-
ty, malowane recznie ozdobity réwniez milanowskie jedwabie [Gie-
ron 2015: 6].

Drugim przyktadem byto tkactwo, a szczegdlnie tkaniny dwuosnowowe z Janowa
w okolicach Sokétki (obecnie woj. podlaskie). Na wystawie pokazano kilka dywa-
now, ale ich prezentacja byta odmienna niz pozostatych eksponatéw. Nie kiero-
wano sie w niej zachowaniem réwnowagi i zachowaniem ,,powietrza” pomiedzy
obiektami (odstepy), ale powieszono je tak, by szczelnie zastaniaty biel $cian.
Tkaniny wiec nachodzity na siebie, jedna wychodzita spod drugiej i miekko spty-
waly na podtoge. Nagromadzenie tkanin o charakterystycznych kontrastowych
kolorach tta i wzoréw (efekt uzytej techniki dwuosnowowej) przyttaczato. Wra-
zenie to potegowatly rytmicznie zmieniajgce sie czarno- -biate slajdy wyswietla-
ne z rzutnika na niewielkim ekranie zawieszonym na dywanach. Przedstawiaty
m.in. Eleonore Plutyniska, ktora jeszcze przed II wojna swiatowg, bo od drugiej
potowy lat 30. XX wieku,
widzgc mozliwosci tkwigce w technice dwuosnowowej, postanowita

stworzy¢ nowe wartosci artystyczne pospotu z wiejskimi tkaczkami
[Btachowski 1990: 19].

Po wojnie kontynuowata swojg dziatalno$¢, wprowadzata nowe wzory i zacheca-
ta tkaczki do ich swobodnego przetwarzania, by w ten sposéb pobudzi¢ ich in-
wencje — owe:

zywe wiladze cztowieka, ktoére sprawiajg, ze moze on wykonywaé

piekne przedmioty, Ze ich potrzebuje, Ze ich wykonanie sprawia mu

rados$¢ [Plutynska za: Btachowski 1990: 20].

W efekcie powstato wiele tkanin, ktérych odbiorcami stawali sie gtdwnie miesz-
karicy miasta. Fakt wykonania — gléwnie techniki (nie wzoru), miejsca oraz po-
chodzenia tkaczek powodowal, ze zyskaty okreslenie ludowe. I tak oto, te same
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tkaczki tkaty dywany, nazywane: ,dla siebie” (nieaprobowane przez Plutyriskg
wzory kapowe) i ,ludowe” — z motywami przejetymi od Eleonory Plutyniskiej.
Takie dywany byly tez pokazywane na organizowanych przez ,,Cepeli¢” konkur-
sach [por. Btachowski 1990: 18].

Przygladajgc sie tkaninom pokazanym na wystawie, skupia sie uwage przede
wszystkim na wspomnianych wzorach. Dostrzega sie to, ze wypetniajg cate pole
centralne, ze sktadajg sie z r6znych motywéw: florystycznych, antropo- i zoomor-
ficznych, tworzg scenki rodzajowe!. Warto jednak w nich dostrzec jeszcze inny wptyw
Eleonory Plutyniskiej — brak bordiury tak charakterystycznej dla dywanowych tkanin
wiejskich, a w zamian obecno$¢ waskiego obramienia [por. Btachowski 1990: 29].
Teraz bardziej zrozumiate stawato sie polgczenie slajdéw i tkaniny — artystka i wy-
kreowane przez nig wzory oraz tkaniny nie istniaty bez siebie.

Przechodzac dalej, dociera sie do sali, w ktorej dominuje rzezba. Na dwéch sto-
sunkowo niskich stotach (jeden owalny, drugi — prostokgtny) ustawiono po kilka rzezb
— wykonanych z drewna i ceramiki, stanowigcych jedng bryte i kompozycje z kilku
element6w, jednobarwnych (naturalnych) i kolorowych. To, Ze postawiono je na bia-
tych blatach, pozwalato skoncentrowa¢ sie na samych rzezbach i dostrzec, ze w ich
zestawieniu nie chodzito tylko o r6znorodnos¢: materiatu, techniki wykonania, kom-
pozycji czy wykonczenia, a nawet nie o podjety temat, ale o umownos¢ kategorii ,,lu-
dowy”, ,artysta-tworca ludowy”. Jak bowiem potraktowac prace Stanistawa Zagajew-
skiego czy Adama Zegadly? Z tekstéw towarzyszgcych rzezbom z owalnego stotu
mozna dowiedziec sie, ze s3 one nawigzaniem do wystawy Inni z 1965 roku. Trudno
jednak uznac, by to, co i jak przedstawiono, byto rekonstrukcjg fragmentu tej wystawy.
Bylo raczej jej parafrazg stuzgcg do tego, by zwrdcic¢ uwage na twércéw ,,innych” oraz
ich postrzeganie. Wspomniana inno$¢ przektadata sie bowiem na odbiér ich dziet, ale
tez wptywala na rosngce zainteresowanie nimi. Przykladem tego ostatniego moze by¢
kolekcjonerstwo. Na wystawie reprezentuje je Ludwig Zimmerer — dziennikarz za-
chodnioniemiecki, ktory jako korespondent przyjechat do Polski w latach 50. XX wie-
ku i juz tu pozostat do Smierci w 1987 roku. Od lat 60. XX wieku zaczat zbiera¢ prace
artystéw nieprofesjonalnych i dos¢ szybko z tej pasji powstala jedna z najwiekszych
kolekgcji, a sam Zimmerer zyskal miano znawcy sztuki nieprofesjonalne;j'’. W 1978

16 Byla to odpowiedZ na hasta, ktére przy$wiecaty konkursom - najstynniejszy dywan tego
typu to ,,Droga przez wie$” wykonany przez Dominike Bujnowskg (1952); na wystawie za$ znalazt
sie dywan autorstwa Oliwii Jaroszewiczowej: ,Zabawa w lesie”, przygotowany z okazji V Swiato-
wego Festiwalu Mtodziezy i Studentéw w Warszawie (1955).

7 Wiecej o Ludwigu Zimmererze, patrz: Aleksander Jackowski, Polska Sztuka Ludowa — Kon-
teksty, z. 1-2, 1975 oraz artykuty: Katarzyny Zimmerer Moje wspomnienie o Ojcu, Uty Karrer Ludwig
Zimmerer i jemu wspoétczesni: kolekcjonerzy polskiej ,,sztuki naiwnej” w Niemczech, Alicji Mironiuk-
Nikolskiej, Artysta i kolekcjonerzy. O ztoZonej relacji - na przykiadzie Bazylego Albiczuka i Ludwiga
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roku Andrzej Wajda nakrecit dokument poswiecony Ludwigowi Zimmererowi pt. Za-
proszenie do wnetrza. Wynika z niego jasno, Ze dla kolekcjonera najwazniejszy byt
cztowiek, ktory przez swoje dzieta/prace opowiadat mu o zyciu i $wiecie. Sobie zas
przypisywat role ,listonosza, ktérego zadaniem jest przekazywanie dalej tego, co chca
w swych rzezbach czy obrazach powiedzie¢” 8. wlasnie fragmenty ze wspomnianego
filmu mozna byto oglada¢ na monitorach trzech telewizoréw ustawionych posrodku
drugiego ze stotéw. Towarzyszyty im zas — jak Zimmererowi — rzezby.

Watek kolekcjonerski dopelniat jeszcze jeden intrygujgcy eksponat stojgcy
w rogu sali. Byla nim drewniana, sporej wielko$ci szafka (rodzaj komody), o uchy-
lonych pionowych drzwiach. W $rodku, na trzech pétkach ustawione byty obok
siebie kolorowe, drewniane rzezby (autorstwa Leona Kudty). Dwie dodatkowe tak
jakby wytamaty sie — postawiono je na szafce. Ogladajac je, odnosito sie wrazenie
przeniesienia ich prosto z domu kolekcjonera. I tak w zasadzie byto, szafa bowiem
i rzezby stanowity fragment kolekcji rzezbiarza — Karola Tchorka.

W ostatniej sali, poswieconej twérczosci Antoniego Kenara i jego uczniow
(z I potowy lat 40. XX wieku), dominowata przestrzen — duzo w niej byto powie-
trza, wypelnionego jednie przez dzwieki utworu muzycznego i ustawione posrod-
ku dwa owalne stoty o biatych blatach (znéw), na ktérych staty ceramiczne dzban-
ki. Tak minimalistyczna aranzacja pozwalata wyeksponowac ich ksztatty, ale przede
wszystkim skupi¢ sie na wzorach. Joanna Kordjak zdradzata w rozmowie z Lidig
Pankéw, ze byt to efekt zamierzony, poniewaz:

Bardzo zalezalo mi na tym, by zwrdci¢ uwage wlasnie na te ceramike

- na jezyk form wypracowany przez Kenara w oparciu o sztuke ludo-
wa, sztuke dzieciecg, ale i sztuke prehistoryczng [Panikéw 2016: 6].

Na jednej ze Scian zestawiono dwa znaczgce nie tylko dla ,sali Kenara” cytaty:

Artysta nie ,,bawi sie, gdy tworzy, przeciwnie, jego psychike zna-
mionuje w tych chwilach powaga i wzniostos¢. Lud bawi sie i raduje
tworzgc i nie umie tworzy¢ inaczej [Stefan Szuman, 1925];

Instynktowne, najpierwotniejsze popedy rzgdzg nie tylko zyciem,
ale i sztukg dzieciecg, pierwotng i ludowg [Ksawery Piwocki, 1934].

Przebywajgc w tej sali, tak odmiennej od pozostatych, ktérg to innos¢ pogtebia-
1a jeszcze specyficzna muzyka (byta to jedna z kompozycji grupy Niewte zainspi-
rowana tradycyjng, wiejskg muzykg z okolic Radomia), mozna dopiero zrozumie¢,

Zimmerera, Mariana Pokropka, Wspomnienie o Ludwigu Zimmererze opublikowane w czasopiSmie
»Etnografia Nowa/The new ethnography” 2013, nr 5.

18 Patrz tez: http://www.dwutygodnik.com/artykul/4644-zaproszenie-do-wnetrza.html; data
odczytu: 14.01.2017.



Drobiny lustra, czyli refleksje o wystawie Polska — kraj folkloru? 217

dlaczego tytul wystawy koniczy znak zapytania — a takze to, ze jest on autorskim
znakiem zapytania Joanny Kordjak.
Po obejrzeniu tak zaprogramowanej wystawy pojawiajg sie jednak pytania
o dobdr tematéw i sposoby ich prezentacji. Szukajgc wyjasnienia, warto zwrocic
uwage na dwie wypowiedzi Joanny Kordjak. W pierwszej podkreslata ona, ze jg
interesuje ,ludowos¢ i sztuka ludowa rozumiane jako reprezentacja wsi i jej miesz-
kanncow w miescie” [Kordjak 2016: 14] i to starala sie pokazac¢ w tej wystawie.
Stowem kluczem jest tu ,reprezentacja”. To ona ma tlumaczy¢, dlaczego na wy-
stawie nie ma na przyktad reakcji spotecznosci wiejskiej na dziatania wtadz, ba-
daczy-naukowcéw, artystow oraz ich punktu widzenia; dlaczego gtéwny nacisk
zostal potozony na dowodzenie, ze obecna w miescie wizja wsi jest przede wszyst-
kim konstrukcjg intelektualng, ktérej zakres, ale i interpretacje mozna kontro-
lowaé. Uzyta kategoria ,reprezentacji” sprawia jednakze i problem - bo skoro
mamy do czynienia z ,méwieniem w czyim$ imieniu”, to kto/co daje prawo do
wypowiadania sie za innych i uzywania tych, a nie innych argumentéw? Mozna
zatem poj$¢ o krok dalej i zarzuci¢ kuratorce, Ze chcgc ujawni¢ mechanizmy re-
prezentacji, sama je wykorzystuje: dobierajgc tematy, obudowujgc je w komen-
tarze czy tez wpisujgc w narracje wystawy pojecie folkloru.
Z kolei w drugiej wypowiedzi Joanna Kordjak dzielita sie przyjetg strategia

wystawienniczg:

Nie miatam ambicji wyczerpania tematu. Moja metoda polega na

wyluskaniu i wyeksponowaniu paru tematéw, wokoét ktérych wy-

stawa jest zbudowana. Wazne dla mnie bylo, aby z jednej strony

pokazac ztozonos¢ i wieloznaczno$¢ tematu, a jednoczesnie, aby

skupi¢ sie wokot tylko paru watkéw, zjawisk, postaci — tak, by wy-

stawa nie byta przytlaczajaca. Watki, ktére sygnalizuje, znajduja

swoje rozwiniecie w katalogu [Parikdw 2016: 1-2].
Z wypowiedzi tej jasno wynika, ze kryteriami doboru tematéw byta ocena ich jako
»ztozonych” i ,wieloznacznych”. I cho¢ 6w dobér, a w zasadzie ,wyltuskiwanie”
(co moze $wiadczy¢ o checi wydobycia na $wiatto dzienne czegos, co byto przed
nim ukryte, a takze o wlozonym trudzie kuratorki wystawy) zostato przez kura-
torke dokonane arbitralnie, to nie mozna nie zgodzi¢ sie z tym, ze to ,,tematy-rze-
ki”.T az chciataby sie podpowiedzie¢, ze moze warto pomysle¢ nad cyklem wystaw,
w ktorych kazda dotyczytaby jednego watku. Wspominane cechy mogty by¢ tez
przyczyng probleméw z ich wyczerpujgcym przedstawieniem, ale dla kuratorki
nie byla to przeszkoda. Przyznata bowiem, Zze kierowala sie przede wszystkim
tym, by ,wystawa nie byta przytlaczajgca”. W efekcie wystawa miata petnic role
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sygnalng, a katalog towarzyszgcy wystawie mial by¢ jej rozwinieciem. Joanna
Kordjak wyjasniata w rozmowie z Lidig Pankow:

Jego [katalogu — KW] rozbudowana forma, zaréwno jesli chodzi
o ilo$¢ tekstéw, jak i materiat ilustracyjny, ktory tylko w niewielkim
stopniu powtarza to, co zobaczy¢ mozemy na wystawie, dawata mi
pewien komfort, pozwolila nie ulec pokusie ,pokazania wszystkie-
go” [Parikkow 2016: 2].

Rzeczywiscie, wszystkoizm utrudniatby odbiér wystawy, mogitby bowiem zbliza¢
ja do magazynu, ktérego uczytelnienie statoby sie pokusg do prezentacji kuriozéw.
Jednak przelozenie akcentow w waznosci przekazu z wystawy na katalog rowniez
nie wydaje sie dobrym rozwigzaniem. Po pierwsze dlatego, ze zatozenie, iz 0so-
by, ktore obejrzg wystawe, kupig jej katalog, jest btedem. A jesli nawet bedg chcia-
ty to zrobié, to przeszkodg moze okazac sie jego wysoka cena — 80 zt. Co prawda,
wziecie do reki tej publikacji dowodzi, ze jest jej warta — twarda oktadka, papier
kredowy, liczne ilustracje, ale przede wszystkim autorzy-eksperci i ich teksty’.
Wielu jednak mogto uzna¢ kupno katalogu za zbyteczne, tym bardziej ze mogli
wybrac¢ wersje mniej obcigzajgcg budzet — pismo ,,Zacheta. Listopad, grudzien
2016, styczen 20177, w ktérym takze znalazty sie informacje dotyczgce wystawy,
cho¢ pozbawione eksperckiego komentarza. Po drugie, moze zastanawiac zasada,
ktorg przyjeta kuratorka w doborze i prezentacji watkéw — jak rozdzielata to, co
na wystawe, a co do katalogu. Po trzecie wreszcie, dominacja katalogu nad wy-
stawg ostabia jg samg. Sprawia, Ze jej odbiér moze by¢ powierzchowny, a przeciez
zadaniem kuratora powinno by¢ stworzenie wystawy, ktéra zmuszataby do po-
mys$lenia/refleksji [por. Kirshenblatt-Gimblett 2016: 42]. Zastrzec jednak trzeba,
ze dla okreslonego odbiorcy, posiadajgcego kompetencje, ktére umozliwiaty od-
czytanie wystawy zgodnie z intencjg kuratorki mogta takg by¢ i pewnie byta.

Podjety watek katalogu wpisuje sie w zagadnienie szersze — tzw. kontekstu
wystawy, ktory stanowi:

ramy odniesien teoretycznych, proponuje wyjasnienia, dostarcza

tta historycznego, formutuje poréwnania, stawia pytania [Kirshen-
blatt-Gimblett 2016: 34].

Uzyskuje sie go zas:

za pomocg dlugich podpiséw, wykreséw, diagraméw, komentarza,
ktéry mozna odstucha¢ po natozeniu stuchawek, mediéw audiowi-

19 Warto doda¢, ze katalog-ksigzka Polska — kraj folkloru? pod red. Joanny Kordjak [2016] funk-
cjonuje réwniez w obiegu ksiegarskim i stanowi jedno z najnowszych opracowan poswieconych
zainteresowaniom ludowo$cig i sztukg ludowa w czasach PRL-u.
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zualnych, broszur i katalogéw, a takze dzieki ekspertom oprowa-
dzajgcym po wystawie, programom edukacyjnym, wyktadom i roz-
maitym wystepom. Kontekst obiektu wytwarzany jest tez przez
sgsiedztwo innych obiektéw [Kirshenblatt-Gimblett 2016: 34].

Kontekst wystawy Polska — kraj folkloru? budowaty prawie wszystkie z wymienio-
nych elementéw. I tak, towarzyszgce wystawie teksty wprowadzaty jg w dyskurs
o ludowosci i sztuce ludowej w czasach PRP-u, dowodzity ich instrumentalnego
traktowania. Umieszczone na rézniej wysokosci ekrany i telewizory wpisywaty sie
w relacje dominacji i podporzgdkowania. Z kolei potgczenie multimediéw, przez
ktoére pokazywani byli artysta i kolekcjoner, z obiektami (odpowiednio tkaning
i rzezbg) nasuwaty skojarzania ich wzajemnych relacji, a wrecz niemoznosci funk-
cjonowania/istnienia bez siebie. Prezentowane dzieki multimediom dokumenty
filmowe, slajdy oraz muzyka budowaty klimat poszczegdlnych czesci ekspozycji.
Wplyw na niego miata takze zachowana przestronno$¢ pomieszczen, w ktorych
obecne stelaze wystawiennicze (,parawan”, ,litera L, stoly) miaty lekkg, azurowg
konstrukcje, byly tez neutralne kolorystycznie.

Bardzo istotnym z punktu widzenia odczytania wystawy, a takze swoistym jej
dopelnieniem (poza katalogiem, broszurg) byty oprowadzania kuratorskie (w tym
réwniez tlumaczone na jezyk migowy), a takze towarzyszace jej wydarzenia. Jednym
z nich byt przeglad filméw pt. Kraj folkloru? Obrazy wsi w polskim kinie [Iluzjon,
16.10.2016-25.10.2016], przygotowany przez Filmoteke Narodowa, na ktérym moz-
na bylo obejrzec osiem filméw?’. Innym — debata poswiecona wystawom podejmu-
jacym zblizony temat?! oraz spotkanie poswiecone muzyce wiejskiej — co wiecej
zapis debaty i spotkania mozna odstuchaé na stronie internetowej Zachety.

Wreszcie, wystawa Polska — kraj folkloru? nie byta jedyna, ktérg w tym samym
czasie mozna byto oglagda¢ w Zachecie. Prawie ptynnie z wystawy tej przechodzi-
to sie do kolejnej zatytutowanej Kolekcja. Co wiecej, roztargniony zwiedzajgcy, ale
takze ten z uczuciem niedosytu mogl — w pierwszej chwili — nawet nie dostrzec
»,owego przej$cia”. Tym bardziej, ze jednym z pierwszych tekstow tej innej wysta-
wy byl schemat tlumaczgcy ,,Co to jest sztuka?” wraz z obietnicg, Ze bedzie to
opowies¢ o ,,sztuce, wytlumaczonej prosciej niz to mozliwe. Tuz obok znalazta sie
rowniez inspirujgca wystawa zatytutowana Kaligrafie spoteczne, prezentujgca pra-
ce artystow z krajow Bliskiego Wschodu, Afryki Péinocnej, Azji Srodkowe;...

2 Wsrdd nich byt film Jasne Lany Eugeniusza Cekalskiego z 1947 roku, ale tez film z 2011 r. -
Z daleka widok jest piekny Wilhelma i Anny Sasnaléw.

21 Chodzito m.in. o wystawe: Chtoporobotnik i boa-grzechotnik (Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
2015, kurator: Ewa Tatar), Pany chtopy, chtopy pany (Sadecki Park Etnograficzny, oddzial Muzeum
Okregowego w Nowym Saczu, 2016, kuratorzy: Wojciech Szymanski i Magdalena Ujma).
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Na zakoniczenie konieczny jest powrét do pytania: czy wystawa Polska — kraj
folkloru? to wystawa szczeg6lna. Moim zdaniem bez watpienia byta jednym z gto-
séw w toczgcej sie wazkiej debacie o czasach PRL-u oraz miejscu i roli kultury
w zyciu spotecznym. Nie mam watpliwosci, Ze byt to glos potrzebny i miejmy
nadzieje, Ze nie ostatni.

Wystawa Polska — kraj folkloru? poswiecona sztuce i ludowosci jako reprezenta-
cji wsi w mies$cie pokazuje obraz, ktory zostat wytworzony przez i dla mieszkarnicow
powojennego miasta. Obraz ten stal sie ,,ich «lustrem»” [por. Kordjak 2016: 13], w kt6-
rym jednakze mogli przejrzec sie i zwiedzajacy (bez wzgledu na wiek).
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