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Pomiedzy osnowg a watkiem
w obiektywie muzeum.
Barbara Kubska/Stanistaw Gadomski -
Sploty. Fotografie strojow ludowych

dac¢ ekspozycje Barbara Kubska/Stanistaw Gadomski — Sploty. Fotografie

polskich strojow ludowych. Towarzyszyta ona projektowi, ktérego celem

byto wydanie dodatku do publikacji Stanistawa Gadomskiego Strdj ludowy w Pol-

sce, zawierajgcego fotografie strojow $lgskich strojow ludowych. Wystawa po-

wstata dzieki wspotpracy Barbary Kubskiej, Eweliny Lasoty i Anki Sielskiej z Fun-
dacjq Kultura Obrazu, za$ jej koordynatorkg byta Barbara Kopia.

Swojg premiere Sploty miaty 9 listopada 2016 roku. Na okres prezentowania

D 0 25 lutego 2017 roku w Muzeum Miejskim w Tychach mozna byto ogla-

wystawy zaplanowano szereg wydarzen bedgcych uzupelnieniem i dopowiedze-
niem zawartych w niej tre$ci, umozliwiajgcych jej odbiér w szerszym kontekscie;
wsréd nich spotkania: Stanistaw Gadomski. Subiektywnie bedgce wprowadzeniem
do twérczosci fotografa i zapoznaniem sie z jego tworczoscig (16 listopada), Zo-
baczyc¢ Innego — zobaczyc siebie zwracajgce uwage na konwencje fotografowania
stroju ludowego (23 listopada), O wspétpracy fotografa i etnografa, przedstawia-
jace inspiracje i koncepcje autorki ,,SIgskiego suplementu” (3 grudnia, w ktérym
miatam przyjemnos¢ uczestniczyc), Stanistaw Gadomski. Plastyk i fotoreporter,
rozwijajgce watek tworczosci artysty (8 grudnia) oraz promocja ksigzki jako fi-
nalna cze$¢ projektu (29 grudnia).
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Wystawe zlokalizowano w Dawnej Mtétowni, jednym z budynkéw Muzeum
Miejskiego w Tychach. Przestrzen sali na potrzeby wystawy zostala zaaranzowa-
na! jedynie w czesci [fot. 1] U wej$cia wydzielono kameralng przestrzen dla wy-
darzen towarzyszacych z siedziskami i miejscem na wyswietlanie prezentacji
wizualnych, jak miato to miejsce podczas spotkania autorskiego z Barbarg Kubska
3 grudnia 2016 roku. Wystawe rozpoczyna znane juz z materiatéw informacyjnych
,»,10g0” (prostokatne pole z nazwg wystawy), umieszczone, wraz z tekstem wpro-
wadzajgcym do tematyki strojow ludowych, na biatej Scianie. Minimalizm formy,
mog3gcy sprawia¢ wrazenie nie do konca zagospodarowanej przestrzeni, pozwa-
la skupi¢ sie na stowach organizatoréw kierowanych do widza:

Splatajg sie tu historie rzeczy (dzi$ muzealiéw) z cichymi biografia-
mi ich dawnych uzytkownikéw. Spojrzenia fotografki i fotografa —
ten sam temat widzg w inny sposéb. Fotografii z etnografig — etno-
grafowie, zestawiajgcy poszczegélne elementy strojéw, pilnujg
doktadnosci przedstawien podczas sesji fotograficznych. Schema-
téw wizualnych z postawg autorskg?.

Niniejsza recenzja jest probg refleksji nad sposobami postrzegania strojéw ludowych
w kontekscie fotografii, jak i nad sama relacjq cztowiek—-przedmiot w obrebie tego

® Grzegorz Siuda Photography

Fot. 1. Aranzacja wystawy, fot. Grzegorz Siuda.

! Barbara Kubska, Ewelina Lasota, Anka Sielska, Fundacja Kultura Obrazu.
2 Cytat tekstu wprowadzajgcego na jednej ze Scian wystawy.
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srodka wyrazu. Bedzie tez pro-
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pomystodawcéw oraz zawiera-
jacej fotografie wykorzystane
wprojekcie. Utrzymana jest w mi-
nimalistycznej konwencji, dzieki
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czcionce oraz bialemu papiero-
wi z tlem w rGwnomiernie roz-
tozone czerwone kropeczki,
przywodzgce na mysl zblizenie
na fakture tkaniny. Szczeg6lng
uwage przykuwa jednak zdjecie na oktadce, bedgce identyfikacjg wizualng cate-
go wydarzenia: monochromatyczna fotografia autorstwa Barbary Kubskiej, kadr
jednej z sesji plenerowych zorganizowanych w czasie trwania projektu, przed-

Fot. 2. Gazeta informacyjna wystawy, fot. Justyna Zynek.

stawiajacy kobiete w stroju z okolic Czestochowy [fot. 2]. Nie jest to jednak stan-
dardowe ujecie moggce by¢ miniaturg obrazujgcg typ stroju ludowego. To raczej
»Zzakulisowe” uchwycenie momentu przygotowywania modelki do ujecia, dyna-
miczne, ,,robocze”, a wiec nie kwalifikujgce sie do kanonu fotografii muzealnej,
majgcej dokumentowac strdj jako eksponat. Akcent postawiono na proces ukta-
dania stroju, celowo ukazujgc manipulujgce przy chustce modelki rece oséb
pracujacych przy sesji oraz szeroki, daleki raczej od pozowania, u§miech ubie-
ranej kobiety. Zabieg ten trafnie pokazuje, Ze za stworzonymi wizerunkami stoi
wiele osob, wiele rgk i wiele pracy r6znych ludzi. I wtagnie zastosowanie owego
innego spojrzenia na fotografie strojéw ludowych byto celem, ktéry przyswiecat
pomystodawcom projektu (warto zwroci¢ uwage na tytut wystawy, w ktéorym
jako pierwszg wymieniono Kubskg).
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Fot. 3. ,Gablota” z Panoramami, fot. Grzegorz Krzysztofik.

Dla tworcow projektu réwnie wazne byto pokazanie dialogu twérczosci dwéch
fotograféw: Barbary Kubskiej oraz Stanistawa Gadomskiego, stad tez Sploty w ty-
tule wystawy. Jak zwraca uwage Aleksandra Matuszczyk, dyrektor Muzeum Miej-
skiego w Tychach, punktem wyjscia dla powstania projektu byto powiekszenie
i uzupetnienie zbioru diapozytywoéw otrzymanych od Stanistawa Gadomskiego
o to, co udalo sie Muzeum pozyskac takze we wspoétpracy z innymi placéwkami
muzealnymi®. Zwienczeniem tej inicjatywny miata by¢ wystawa. Jej ostateczny
ksztalt jednak nie koncentruje sie na prezentacji dorobku artysty, ale wpisuje go
w kontekst roznych punktéw widzenia tego samego tematu: stroju ludowego. Nie
proponuje tez prostych i jednoznacznych zestawien prac; znacznie silniej ,,spla-
ta” okolicznosci ich powstania oraz partycypujgce w nich sfery i jednostki.

»Wszystko zaczeto sie od pewnej ksigzki” - méwi Barbara Kubska o poczat-
kach projektu, majgc na mysli wydang w 1995 roku publikacje Stréj ludowy w Pol-
sce. Ksigzka zawiera fotografie strojow ludowych z catej Polski autorstwa Stani-
stawa Gadomskiego. Stroje sg pogrupowane wedle $ciSle przyjetego przez

5 Prezentowane na fotografiach Barbary Kubskiej eksponaty pochodzg, précz Muzeum Miej-
skiego w Tychach, ze zbioréw: Muzeum Czestochowskiego, Muzeum Historycznego w Bielsku-Bia-
tej, Muzeum Miejskiego w Zywcu, Muzeum Slaska Opolskiego, Muzeum Slgskiego w Katowicach,
Muzeum w Raciborzu, Stowarzyszenia na Rzecz Zachowania Dziedzictwa Kulturowego Miasta Wi-
lamowice ,Wilamowianie”, Stowarzyszenia ,,Pod Ochodzitg” w Koniakowie, Stowarzyszenia Spo-
leczno-Kulturalnego ,,Grojcowianie” w Wieprzu oraz ze zbioréw prywatnych Marii Batuch.
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Fot. 4. Sekcja Stanistawa Gadomskiego, fot. Grzegorz Krzysztofik.

etnograféw podziatu na odpowiednie regiony, a wraz z uzupetniajgcg pracq Bar-
bary Bazielich, mieszczgcg opisy i wykroje poszczegdlnych typow strojéw, sta-
nowi szerokie studium, bedgce gruntownym uzupetnieniem ,literatury przed-
miotu” [Gawor 1995: 10]. Sztandarowos$¢ tego dzieta, nie wynika jednak jedynie
ze sprostania naukowym wymogom etnograféw co do ,wiernego” oddania przed-
miotu, ale, co wydaje sie najistotniejsze, z autorskiej wizji artysty. Stanistaw Ga-
domski (1929-2013) jako absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, wy-
kazywat szczegdlng wrazliwos¢ przy fotografowaniu przedmiotu, traktujgc go nie
tylko jako eksponat. W jego obiektywie zblizenia na niektore elementy stroju, na
przyklad na hafty, ukazujg najdrobniejszy detal odziezy, pozwalajac odbiorcy
studiowac je niemal jak dzieto sztuki. Wspominany juz Stréj ludowy w Polsce za-
wiera zaledwie cze$¢ dorobku Gadomskiego. W latach 1979-1981 jego prace uka-
zywaly sie na ostatnich stronach §lgskiego tygodnika Panorama, z jednej strony
wyznaczajgcego Polkom kanony mody, z drugiej przedstawiajgcego typy strojéw
regionalnych (w efekcie zaprezentowano 216 modeli strojéw) [Lasota 2016: 2].
Na wystawie w Muzeum Miejskim w Tychach mozna przyjrze¢ sie 35 reprodukcjom
Panoram, pochodzgcym z Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Kra-
kowie oraz ze zbioru prywatnego Alicji Matety [fot. 3]. Umieszczenie ich w samym
centrum sali na czarnym podwyzszeniu, niczym w gablocie muzealnej, sugeruje
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ich wartos¢, juz nie tylko estetyczng, czy edukacyjng, ale i historyczng — same
bowiem stajg sie eksponatami, inspiracjami, czy punktami wyjscia dla innych,
tak jak byto cho¢by w przypadku twércéw Splotéw.

Znajdujaca sie po jednej stronie ,,gabloty” z Panoramami intensywnie czer-
wona $ciana, majgca wedtug pomystodawcéw projektu przywodzi¢ na mysl ,,kla-
syczne muzealne standardy”, przeznaczona zostata na prezentacje tworczosci
Gadomskiego. Jego zdjecia umieszczono w 6 ramkach na biatym tle, niczym w ,,ga-
blotkach” muzealnych. Zawierajg one fotografie w charakterystycznym dla arty-
sty formacie 6 x 6 cm, pogrupowane w zbiory z danego regionu, oddzielone od
siebie pustymi miejscami [fot. 4]. Umieszczony w pionowym pasie z lewej strony
krotki opis zwraca uwage na charakterystyczne cechy fotografii artysty: ukazanie
sesji jako procesu poprzez zestawianie kilku uje¢ modelek i modeli, ,my$lenie
w kategoriach serii”*, petne kadry oraz balansowanie pomiedzy detalem a plene-
rowymi wizerunkami grupy ludzi w ich ,naturalnym” otoczeniu. To jeden z ele-
mentow, ktore ceniono u fotografa najbardzie;j:

Przemyslany dobor ,,modeli” (jak naturalnie, swobodnie i swojsko
czujg sie one w strojach, wida¢ od razu, ze to nie chwilowa przebie-
ranka!), odpowiednia aranzacja przestrzenna, staranny dobor oto-

4 Cytat z tekstu na Scianie wystawy z fotografiami Stanistawa Gadomskiego.

3\ el

® Grzegorz Siuda Photography

Fot. 5. Sekcja Barbary Kubskiej, fot. Grzegorz Siuda.
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czenia - zwlaszcza pejzazu — no i intuicja artysty pozwalajg mu z tego
banalnego, zdawatoby sie, tematu wydoby¢ co$ ogromnie istotnego,
cos$ znacznie wazniejszego niz tylko zewnetrzna barwnos¢ i ,,bajecz-
na kolorowo$¢” [Gawor 1995: 10].

Co ciekawe, jak zwracajg uwage organizatorzy wystawy, Stanistaw Gadomski o swo-
ich fotografiach wypowiadat sie do$¢ krytycznie, zarzucajgc im zbytnig statycznos¢,
bedacg jednak efektem kompromisu z muzealnikami i badaczami, ktérych presja
~wiernego przedstawienia” byta tak wielka, ze autor wyeliminowal wszystkie dy-
namiczne ujecia, poniewaz gubily wazne detale i szczego6ty. Mimo to w jego foto-
grafiach strojow ludowych odbija sie jego wyksztatcenie jako historyka sztuki:
ukazane w sposob malarski plenery subtelnie operujg swiatlem, a interesujgce
zabiegi pozwalajg na jednej fotografii dojrze¢ detal z r6znych stron (jak na przyktad
uchwycenie na zdjeciu czepca z przodu i z tytu poprzez ustawienie dwéch mode-
lek pod katem prostym do siebie).

Ekspozycje poswiecong fotografiom Barbary Kubskiej umiejscowiono do-
ktadnie po drugiej stronie sali. Chociaz twércy wystawy na spotkaniu autorskim
zaznaczali ,rownouprawnienie” jezykow obu tworcéw oraz pozostawienie od-
biorcy swobody w kwestii wyboru strony przy rozpoczeciu zwiedzania, to wtasnie
sekcja artystki znajduje sie najblizej wejscia do sali wystawienniczej, co moze
sugerowac odwiedzajgcym kierunek poruszania sie. Sgsiaduje takze ze wspomi-
nang juz $ciang z tekstem wprowadzajgcym do Splotéw, a komentarz do fotogra-
fii, bedgcy jak u Gadomskiego, pionowym pasem poprzedzajgcym fotografie, zda-
je sie by¢ jego rozwinieciem®. Zastosowane do niej biale tto sprawia wrazenie
bardziej czytelnego, niz w przypadku soczystej czerwieni u Gadomskiego, mogg-
cej momentami odwraca¢ uwage od fotografii. Zupetnie inny niz u ,poprzednika”
jest réwniez sposob prezentacji prac Kubskiej: znacznie wieksze niz u Gadom-
skiego fotografie przyjmujg forme juz nie kwadratu, a pionowych kadréw, roz-
mieszczone sg nieréwnomiernie, bez podpiséw, cho¢ rozmieszczone w skupiskach
[fot. 5]. Dopiero za pomocg broszury z legendg i schematem ekspozycji, otrzy-
mywanej przy wejsciu do sali, mozna odczyta¢ nazwe danej reprezentacji stroju.
Rozwigzanie to, thumaczg tworcy, miato utatwi¢ widzom orientacje w wystawie.
I rzeczywiscie, dzieki temu zabiegowi przygladajac sie niektorym fotografii ,,$13-
skiego suplementu”, mozna poczu¢ sie o wiele bardziej jak w galerii sztuki, czy
wernisazu fotograficznym, anizeli muzeum, cho¢ rozmiar materiatéw pomocni-

5 Pierwszy opisuje ksztattowanie sie polskich strojéw ludowych od XIX wieku, drugi w kontynu-
acji nawigzuje do wyksztatcenia sie ,,stylu narodowego” jako konwencji podejmowanej przez arty-
stéw, inteligencje, czy ruchy polityczne i uwydatnia jego Zywotno$¢ na terenach Goérnego Slgska.
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PRZEWODNIK PO WYSTAWIE

Barbara Kubska / Stanistaw Gadomski

SPLOTY

Fotografie polskich strojéw ludowych

BARBARA KUBSKA

1/ STROJRACIBORSKI 4/ STRO)WILAMOWSKI 7 1 STROJ GORALI SLASKICH
2/ STRG) OPOLSKI 5/ STRO)LASKI 8/ STRO)CZESTOCHOWSKI
3/ STROJ ROZBARSKI 6/ STRO)PSZCZYNSKI 9/ STROJ GORALIZYWIECKICH

Fot. 6. Broszura informacyjna, fot. Justyna Zynek.

czych (gazeta formatu 24 x 34 cm) i ich faktura (cienka kartka papieru formatu
A4 wraz ze schematem wystawy) [fot. 6] nie ulatwiajg poruszania sie po sali
i jednoczesnego studiowania ,,typéw” strojow ludowych. Zacheca to natomiast
do samodzielnej ich interpretacji i odszukiwania ich symboliki. Szczeg6lnie una-
ocznia to ,gra”, ktérg odnalez¢ mozna w postaci czerwonych naklejek na parkie-
cie: kilka czerwonych pél zacheca, zwlaszcza najmtodszych, do odnajdywania
wskazanych elementéw uzywanych we wzorach niektorych tkanin uwiecznionych
na zdjeciach. Gdzieniegdzie umieszczono réwniez podobne biate pola z cytatami
brzmigcymi niczym wskazowki:

Jesli fotograf nie jest etnografem, powinien zdjecia wykonywac na

zlecenie pod wskazaniami etnografa. (...) Upozowanie jest czasem

konieczno$cig. Nalezy je tak stosowac, by byto ono mozliwie niewi-

doczne i niewyczuwalne. Osoby patrzgce bezmyslnie na kamere
szpecg obraz [Szulc 1955: 86-93].

W ten sposob pomystodawcy Splotéw proponujg przeprowadzenie refleksji nad
problemem przedstawienia strojow ludowych w fotografii oraz nad zmiang jezy-
ka wypowiedzi na przestrzeni lat. Czy fotografia faktycznie powinna by¢ ,,na ustu-
gach etnografii” [Szulc 1955]? Czy moze to wtasnie etnografia poprzez dostar-
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czenie odpowiedniej wiedzy pozyskanej z obserwacji oraz wskazanie mozliwosci
interpretacji danego zjawiska [Brzeziniska 2013: 24], ma dopelnia¢ wizje osoby
stojgcej za obiektywem? Autorzy zwracajg uwage na konieczno$¢ przenikania sie
tych dziedzin dla pelnego oddania wartosci obiektéw. Jednak nie tylko o przed-
mioty tu chodzi.

W sali wyrézniono jeszcze jeden element — kolejng ,,gablote” usytuowang na
czarnym podwyzszeniu. Znajduje sie na nim jedna fotografia: fragment bogato
zdobionej wilamowskiej jupki — czesci wierzchniego stroju kobiecego w Wilamo-
wicach (powiat bielski), ktérg spod biatego, najprawdopodobniej ochronnego ma-
terialu odstaniajg czyjes$ rece. To swego rodzaju ukton w strone przesztosci i tego,
jak szybko stawac sie nig moze codziennos$¢. Stroje noszone lokalnie jeszcze cat-
kiem niedawno przy okazji wiekszos$ci uroczystosci, a rekonstruowane coraz cze-
$ciej obecnie, dzi$ traktuje sie niemalze z czcig niczym rzadkie okazy muzealne,
jak swego rodzaju swiadkoéw historii, czy no$niki pamieci. Silniej niz dotychczas
uwidacznia sie dzieki temu ich warto$¢ kulturowa jako elementéw dziedzictwa
[Brzeziniska 2013: 17]. Zwrdcenie sie ku sekcji z fotografiami Kubskiej dostarczy¢
moze jeszcze inne podejscie, w ktorym:

Na pierwszym planie jest cztowiek i jego historia oraz przedmiot
z nim zwigzany, stajgcy sie Swiadkiem wydarzen, posiadajgcy swojg
wilasng historie — biografie. Stroje ludowe mozna rozpatrywa¢ na
dwoéch plaszczyznach badawczych — jako historie pojedynczego
przedmiotu (elementu stroju) oraz jako przyczynek do poznania hi-
storii jego uzytkownika (...) Zatem rekonstruujgc historie pojedyn-
czego elementu stroju i budujgc jego biografie, nie mozna poming¢
historii jego uzytkownika [Brzeziriska 2013: 19].

U Kubskiej dostrzec mozna sygnalizowane wcze$niej inspiracje Gadomskim: re-
zyserowane, cho¢ sprawiajgce wrazenie swobodnych, plenerowe wizerunki grup
ludzi oraz zestawianie kilku r6znych uje¢ modeli ubranych w jeden typ stroju. Na
tym jednak artystka nie koriczy przy poszukiwaniu sposobéw przedstawien te-
matu. Wizerunki réznigce sie od ,,stylu” Gadomskiego fotografka opatrzyta ram-
kami. Sg to przede fotografie z uzyciem ptétna i ze zblizeniem na modele. Sama
dos¢ krytycznie wypowiadata sie na temat wspétczesnych fotografii strojow lu-
dowych, ktére sprowadzajg sie wedtug niej w gtéwnej mierze do sielskich, pod-
syconych wizerunkéw scenicznych, czy nurtu etnodizajnu, dlatego artystka od-
byta w pewnym sensie ,,sentymentalng” wedréwke w poszukiwaniu inspiracji
— wprowadzita ptécienne tlo, ktore zapamietata ze zdjec jej pradziadkéw w stro-
jach pszczynskich z poczatku XX wieku. Na jej fotografiach widoczne jest takze
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Fot. 7. Fotografie Barbary Kubskiej, fot. Grzegorz Krzysztofik.

zamilowanie autorki do portretowania, bycia blizej osoby fotografowanej [fot. 7].
Niektore kadry nie ukazujg na przyktad catosci stroju, lecz osadzajg w centrum
cztowieka, jednoczesnie skupiajgc sie na detalu, czego doskonatym przyktadem
jest ,,zdjecie-wizytéwka” wydarzenia. Jak sama przyznaje na spotkaniu autor-
skim, taki sposéb prezentacji jest efektem jej zetkniecia sie z projektem Folk
amerykanskiego artysty Aarona Schumana, ktéry we wspéipracy z Muzeum
Etnograficznym w Krakowie fotografowat karty katalogowe polskich strojéw
ludowych. Zamieszczone w nich opisy, cho¢ zawieraly zdjecie uzytkownika
w stroju, koncentrowaty sie jedynie na charakterystyce ubioru, bez wspomina-
nia o jego wiascicielu, czy osobie fotografowanej. Barbara Kubska postanowita
dokonaé pewnego kompromisu pomiedzy fotografig dokumentalng a artystycz-
nymi inscenizowanymi wizerunkami. Précz wdrazania swojej autorskiej kon-
cepcji i koncentracji na walorach estetycznych, korzystata z etnograficznego
wsparcia, weryfikacji i konsultacji (Krystyna Pieronkiewicz-Pieczko). Stad przy-
wolywany przez autorke przyktad jednej z jej ulubionych fotografii, ktéra osta-
tecznie zostata odrzucona przy przygotowywaniu ,,suplementu”. Chodzi o zdjecie
pary mlodej stojgcej wsrdd mleczy, ktére uznano za ,,zbyt majowe”, a poniewaz
Slubéw w tym okresie nie brano, to zdjecie nie wpisywato sie w kategorie ,,au-
tentyczno$ci”. Fotografia Kubskiej balansuje wiec pomiedzy technikg przedsta-
wiania a reprezentacjg rzeczywistosci.
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»Sploty” na ekspozycji sg wszechobecne. To misterne gczenia tkanin, ktore
tworzg stroje — mieszczgce historie osobiste, bedgce wyznacznikami tozsamosci,
odrebnosci czy wspdélnotowosci. Stroje gérnoslgskie zestawia sie tutaj z innymi
strojami regionalnymi Polski, podkreslajgc ich odrebnos¢, r6znorodnosé, a zarazem
bycie czescig dziedzictwa narodowego, co zwraca uwage na ,interferencje” pol-
skosci i ,,$lagskosci” wyrazonej w przestrzeni muzealnej [Kobielska 2015: 1]. To
takze ,,sploty” $ciezek dwoch fotograféw: ich pokolen, czaséw, w ktorych tworzy-
li i zwigzanych z nimi mozliwosciami, wymaganiami, oczekiwaniami i kanonami.
Kilkuletnia praca Gadomskiego zostaje zestawiona z 6 catodniowymi sesjami Kub-
skiej wykonywanymi w ciggu 2 miesiecy, ale nie znajdziemy tu jednoznacznych
zestawien fotografii Gadomskiego i Kubskiej (tych, jak zapowiadajq autorzy pro-
jektu, mozemy poszukiwa¢ w wydawanej publikacji Polski stroéj ludowy ze slgskim
suplementem). Wystawa dostarcza réwniez ,splotéw” réznych srodkéw wyrazu
oraz podej$¢ do tradycji: koncepcji, gdzie fotografia ma potwierdzac statycznos¢
i utrwalanie twérczosci [Dobrowolski 1966: 76] oraz tych méwigcych, ze: ,,Ten, kto
powtarza wiernie, nic nie zmieniajgc, nic od siebie nie dodajgc, by¢ moze bardziej
przyczynia sie do zapomnienia tradycji, niz do jej zachowania” [Gerken 1977: 67],
a wiec podkreslajgcych konieczno$¢ aplikowania innowacji czy stosowania syn-
kretycznego podejscia w przedstawieniu ,.klasycznych” tematéw. Ekspozycja po-
zwala takze zastanowic sie nad rolg muzeum, ktorg staje sie wypadkowa pomiedzy
edukacjg a otwartos$cig na interpretacje; ktére wytwarzajgc co§ nowego, co odwo-
tuje sie do dawnosci, stanowi pole dialogu terazniejszosci z przeszto$cig [Wytwa-
rzanie dziedzictwa... 2016: 40]. To wreszcie ,,sploty” przedmiotu z cztowiekiem, nie
tyle ,widzianego” przez obiektyw, co kreowanego przez fotografie na nowo, po-
niewaz ,,nic nie jest tym, na co wyglada, wszystko jest przedstawieniem i wszyst-
ko jest skonstruowane” [Wytwarzanie dziedzictwa... 2016: 40]. Sploty pokazujg
takze, jak w muzeum niczym w warsztacie tkackim przeplatajg sie etnografia z fo-
tografig, gdzie nie sposéb odrdznié, ktéra z nich stanowi osnowe, a ktéra watek.
Tworzg one natomiast barwng sie¢, w ktérej istotnym staje sie réwniez to, co jest
pomiedzy; to, co pozostawione kazdemu z nas do odkrycia, ale nie jako widza,
a uczestnika wydarzenia.

Powyzsze rozwazania nad wszelkiego rodzaju ,,splotami” podsumowac¢ moga
stowa Zofii Rydet, fotografik z antropologicznym ,zacieciem”, ktéra w nastepu-
jacy sposéb okreslata swojg twdrczosé:

To tak jakbym pisata, potrzebuje mie¢ jakies stowo i tego stowa nie

mam, znajduje stowo albo przecinek, albo nawet kropke. Wszystkie
rzeczy, jakie zrobitam, sg opowie$ciami o cztowieku. Dla mnie foto-



204 Justyna Zynek

grafia jest przede wszystkim $rodkiem wyrazu, dlatego nigdy nic
robie w ten sposéb, ze chodze, biegam i fotografuje. Przedtem wiem,
czego ja szukam. To sg pewne elementy, jakby litery, jakby stowa,
z ktorych pozniej sktadam catos¢ [za: Rozycki 1997: 186].

PS. Z czescig fotografii Zofii Rydet, autorki Zapisu Socjologicznego 1978-1990, pre-
zentujacych Slask i Podhale mozna bylo zapoznawaé sie w Muzeum Miejskim
w Tychach od lutego do maja 2017 roku. Byta kolejng okazjg do poszukiwania
»skrzyzowan” wielu sfer w obrebie etnografii, fotografii i muzeum, nie tylko na
wystawie, ale tak jak w przypadku Splotow, w kontekscie catego projektu. Do kon-
ca biezgcego roku w Galerii Muzeum Miejskiego w Tychach prezentowana jest
ekspozycja poswiecona kilkudziesiecioletniej twdrczos$ci Stanistawa Gadomskie-
go. Dzieki niej mozna przyjrze¢ sie dorobkowi artysty, na ktéry poza dokumenta-
cja strojéw ludowych, sktadajg sie reportaze z pobytu w Paryzu, fotografie ulic
Amsterdamu, Lwowa, czy Moskwy oraz karpackie kapliczki.
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