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Polgczy¢ sztuke i technike. Rozmowa
o dziedzictwie sztuki inzynieryjnej

Michal Kepski: W 2016 roku z inicjatywy miedzy innymi Muzeum Narodo-
wego Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie oraz Muzeum
Okregowego im. Leona Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy powotano Stowarzysze-
nie Muzedw Sztuki Inzynieryjnej, ktérego jednym z gtéwnych zadan jest rzecz-
nictwo publiczne. Dlaczego takie zabytki, jak zabytki techniki potrzebujg rzecz-
nikéw w postaci grupy muzeow?

Michal Wozniak (dyrektor Muzeum Okregowego im. Leona Wyczétkow-
skiego w Bydgoszczy, prezes i wspolzalozyciel Stowarzyszenia Muzedéw Sztu-
ki Inzynieryjnej): Mogtbym przeksztatcic to pytanie — czy w ogole zabytki kultu-
ry materialnej potrzebujg muzeéw? Muzea to jedyna wyspecjalizowana instytucja,
ktorej zadaniem jest gromadzenie wiedzy i przedmiotow, ktére dotyczg réznych
aspektéw cywilizacji, w tym takze tego, co nazwaliSmy sztukg inzynieryjng, a po-
tocznie okresla sie nazwg techniki. To jest oczywiste. Jedna z mysli, ktére legly
u podstaw tego naszego dzialania to potrzeba uswiadomienia sobie i innym, ze
zabytki techniki sg réwnie wazne, jak dzieta kultury artystycznej. Prosze spojrzec¢
z szerszej perspektywy. Na co i na kogo zwracamy uwage odnosnie przesziosci?
Jakie sg gtéwne czynniki ksztattujgce wydarzenia, ktére zaszly i ich skutki?

Michal Kepski: W klasycznej historiografii to jednostkowy podmiot sprawczy.

Michal Wozniak: Tak. Zawracamy uwage na zotnierzy, na dowddcéw, na
powstancow, a nie na dziataczy gospodarczych, twércow przemystu. To jest cho-
ciazby figura Wokulskiego u Bolestawa Prusa. Nie dostrzegamy tego, co stanowi
podstawy formowania nowoczesnego spoteczenstwa, a wiec przeksztalcania rze-
czywistos$ci, w ktérej czlowiek sie znajduje tak, zeby warunki bytowe byly coraz
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lepsze. A do tego stuzy technika, czyli — upraszczajgc — caty zespot narzedzi, metod
i dziatan, ktore pozwalajg przeksztatca¢ srodowisko naturalne dla podnoszenia
standardéw zycia. Zdecydowanie mniej os6b zajmuje sie badaniem tej problema-
tyki. Artysci sg wazniejsi od inzynieréw. Jestem historykiem sztuki z wyksztatcenia
i przez wiele lat miatem podobng optyke, natomiast praktyka muzealna, do§wiad-
czenie prowadzenie wielodzialowego i wieloaspektowego muzeum, jakim jest Mu-
zeum w Bydgoszczy, zmienity moje widzenie tej rzeczywistosci.

Jan Mackowiak (dyrektor Muzeum Narodowego Rolnictwa i Przemystu
Rolno-Spozywczego w Szreniawie, wspotzalozyciel Stowarzyszania Muzeéw
Sztuki Inzynieryjnej): Dobrze pamietam wypowiedz profesora Jana Swiecha, kt6-
ry mowit w czasie Konferencji Konserwatorskiej w Szreniawie (2006 r.), ze przetom
w ochronie obiektéw wiejskiego budownictwa przemystowego nastgpit po Ogoél-
nopolskiej Konferencji Skansenowskiej w Ciechanowcu (1977 r.) [Swiech 2006: 10],
ze dopiero w skansenach zaczeto autonomicznie dostrzegac zabytki techniki. Wcze-
$niej dominowato rozumienie muzedw typu skansenowskiego, jako muzedéw bu-
downictwa ludowego. Dzisiaj powoli sie to zmienia. Powstaje wiele inicjatywy
zwigzanych np. z motoryzacja, z lokalnymi tradycjami rzemie§lniczymi czy wy-
tworczymi. Mieszkanicy sami zaczynajg organizowacd instytucje muzealne, dostrze-
gajgc potrzebe zachowania wlasnego dziedzictwa. Rownolegle do naszego Stowa-
rzyszenia Muzedw Sztuki Inzynieryjnej, osobng instytucje ma zamiar powotac
profesor Swiech, bedzie sie ona zajmowa¢ miynarstwem. Mozna wiec zauwazy¢
pewien ruch spoteczny, oddolny zajmujgcy sie zachowaniem i udostepnianiem
zabytkéw techniki. Zajmuje sie tym tez wielu kolekcjoneréw prywatnych.

Michal Kepski: Dlaczego w nazwie Stowarzyszenia pojawia sie pojecie sztu-
ki inzynieryjnej? Jaka jest r6znica miedzy sztukg inZynieryjng a technikg?

Jan Mackowiak: Pochodzenie terminu ,zabytek sztuki inzynieryjne;j” jest
jednoznaczne. Jego autorem jest niezyjgcy profesor Jan Tomaszewski, jeden z naj-
bardziej zastuzonych naukowcéw, powazany w Srodowisku konserwatorskim,
zwigzany takze z konferencjami konserwatorskimi w Szreniawie. Mamy obecnie
sytuacje, w ktorej istnieje szereg synonimicznych pojec: zabytki poprzemystowe,
postindustralne, inzynierskie itd. Zastanawiajgc sie, w jaki spos6b mozemy prze-
bi¢ sie do sSwiadomos$ci ogo6tu, do swiadomosci, w ktérej dominuje jednak mysle-
nie kategoriami zaczerpnietymi z muzealnictwa historycznego i artystycznego,
doszli$my do przekonania, ze warto polgczy dwie z pozoru przeciwstawne logiki:
tg zwigzang z historig sztuki i tg, z inzynierig. Profesor Krzysztof Wistocki z Po-
litechniki Poznanskiej w jednej ze swoich wypowiedzi stwierdzit wrecz, ze wszel-
kie dziela inzynierskie sg dzietami sztuki, poniewaz muszg mie¢ odpowiednig
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proporcje, zawierajg okreslong wizje, wyglad, estetyke. I stad pojecie sztuki in-
zynieryjnej. Liczymy, Ze przebije ono sie u ludzi méwigcych o zabytkach.

Michal Wozniak: W pojeciu tym pojawia sie stowo sztuka, ale prosze zwro6-
ci¢ uwage, Ze ,ars” jest synonimem , techne” i poczgtkowo oznaczato umiejetno$¢
wykonywania przedmiotéw wedle regut, czyli ,,rzemiosto”, ,bieglo$¢”, ,umiejet-
nos¢”. Dopiero pozniej, w czasach nowozytnych uksztattowato sie pojecie ,,sztu-
ka” w znaczeniu ,,sztuki piekne”. I jesli tak popatrzymy, to wlasciwie kazde muzeum,
poza nielicznymi wyjgtkami, zawiera w swoich zbiorach zabytki sztuki inzynie-
ryjnej. Odnosimy sie do tej szerszej kategorii, ale zdajemy sobie sprawe takze
z wezszego, najbardziej popularnego znaczenia stowa ,,technika” i dlatego adre-
satem Stowarzyszania sg muzea branzowe, ktore posiadajg w pierwszym rzedzie
przedmioty rozwiniete technologicznie, wykraczajgce poza rekodzieto. To przed-
mioty, ktore zwigzane sg z uprzemystowieniem, z tg wielkg rewolucjg, ktéra roz-
poczela sie w koricu XVIII wieku. Modyfikacja maszyny parowej przez Jamesa
Watta to jedno z najwazniejszych, przetlomowych wydarzen w dziejach.

Michatl Kepski: Stowarzyszenie powstaje w bardzo specyficznych okolicz-
nos$ciach, mozna powiedzie¢ w sposéb interwencyjny. Mysl zwigzana z tg inicja-
tywa zrodzita sie bowiem w 2015 roku, w momencie, gdy Muzeum Kolejnictwa
w Warszawie grozita likwidacja, a jego kolekcji rozproszenie.

Michal Wozniak: Przypadek Muzeum Kolejnictwa wskazywat na dwie kwe-
stie. Po pierwsze, mozna byto odnie$¢ wrazenie, ze zbiorom publicznym tatwo
zaszkodzi¢, ze jest jakas luka w prawie, ktéra pozwala przeksztatci¢ muzeum winng
instytucje kultury - instytucje, ktéra nie bedzie posiada¢ ustawowego obowigz-
kow ochrony zbioréw. Natomiast druga okoliczno$¢, duzo trudniej uchwytna i nie
odnoszgca sie do zadnej z 0séb, polegata na pewnym wrazeniu, jakby te zabytki
kolejnictwa miaty mniejsze znaczenie niz inne zabytki. SagdziliSmy w grupie ini-
cjatorow Stowarzyszenia, ze dziedzictwo techniczne nie ma takiego spotecznego
oparcia, jak majg np. sztuki piekne (plastyka, malarstwo). Mamy tu aktualny przy-
ktad. Prosze popatrzed, z jakg determinacjg i z jakg tatwoscig Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego przeprowadzito w 2016 roku operacje wykupu
kolekcji Ksigzat Czartoryskich, a z jakimi trudno$ciami i w jak innej atmosferze
toczg sie rozmowy dotyczgce Muzeum Techniki i Przemystu NOT w Warszawie.
To sg analogiczne sytuacje — z jednej strony znakomita kolekcja sztuki a z drugiej
unikatowy zbiér zabytkéw techniki — a emocje, zainteresowanie spoteczne, cho-
ciazby aktywno$¢ mediow tradycyjnych i internautéw, sg zupetnie rézne. Istnie-
je wiec ogromna potrzeba dowarto$ciowania w Swiadomosci wszystkich tego, co
nazwali$my dziedzictwem sztuki inZynieryjnej.
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Jan Mackowiak: Musze doprecyzowac kwestie poczgtkow naszej inicjatywy,
poniewaz najpierw powstato Forum Dziedzictwa Sztuki Inzynieryjnej (afiliowa-
ne wéwczas przy Konferencji Muzeum i Samorzad Terytorialny), a dopiero p6zniej
samo Stowarzyszenie. Forum istnieje nadal i jest szerokg ptaszczyzng dyskusji,
wymiany poglagdéw, w ktérym uczestniczg nie tylko muzea, ale takze przedsta-
wiciele innych §rodowisk, odpowiedzialnych za ochrone i opieke nad zabytkami
sztuki inzynieryjnej, jak naukowcy, samorzgdowcy, wtasciciele spotek przemy-
stowych czy pasjonaci. Poprzez Forum chcemy wiasnie dotrze¢ do spotecznej
$Swiadomosci i jednocze$nie prowadzi¢ szerokg srodowiskowg dyskusje. Forum
miato juz kilka posiedzen, ostatnie w grudniu 2016 roku na terenie Zaktadéw
Hipolita Cegielskiego w Poznaniu. DyskutowaliSmy wéwczas nad problemami
ochrony zabytkéw przez i w funkcjonujgcych przedsiebiorstwach publicznych
i prywatnych. Innym za$ tematem jest na przyktad promocja Stownika polskich
odkrywcow [Ortowski (red.) 2015]. Réwnoleglym dziataniem wzgledem spotkan
Forum byly kwestie zwigzane z rejestracjg Stowarzyszenia Muzedéw Sztuki Inzy-
nieryjnej, ktére samoistnie ma bardziej branzowy i zawodowy charakter. Wspol-
nym zadaniem Stowarzyszenia i Forum jest jednak popularyzacja polskiego dzie-
dzictwa sztuki inzynieryjnej, bo samowiedza spoteczna znaczenia polskich odkry¢
i wynalazkéw jest u nas stabsza anizeli na §wiecie.

Michal Kepski: Refleksja nad dziedzictwem sztuki inzynieryjnej moze by¢
impulsem do namystu nad dziedzictwem w ogdle, poniewaz daje mozliwos¢ wy-
pracowania nowych form obecnosci i rozumienia dziedzictwa, ktore bedg wolne
od regut zaczerpnietych z historii sztuki, gdzie dominuje prymat autentycznosci,
jednostkowosci, wyjgtkowosci.

Jan Mackowiak: Wspolczesna praktyka muzealna wywodzi sie z muzeal-
nictwa historycznego, wtasciwie z muzealnictwa sztuki. Podobnie jest z konser-
wacjg, gdzie problemem sg nasze umiejetnosci w tej dziedzinie. Istnieje polska
szkota konserwacji i jest uwazana za jedng z lepszych, poniewaz wigze sie cho-
ciazby z rewitalizacjg Warszawy czy innych zniszczonych miast po 1945 roku.
Konserwatorstwo dziet sztuki jest na niezwykle wysokim poziomie. Natomiast
nie ma zrozumienia spotecznego dla potrzeby zachowania i konserwacji, jak i nie
ma wiekszych doswiadczen zwigzanych z konserwacjg sztuki inzynieryjnej. Z tym
zwigzana jest i kolejna bardzo wazna sprawa — warto$ciowania muzealiéw. Pro-
fesor Iwona Szmelter w swoim wystgpieniu w czasie konferencji konserwatorskiej
w Szreniawie (2010 r.) méwila, ze spuscizng cztowieka zachowang wspotczesnie
sg nie tylko dziela sztuki, ale cata cywilizacja, wiedza i osiggniecia nauki, arte-
fakty niebedgce dzietami sztuki, a wiec réwniez zabytki sztuki inzynieryjnej
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[Szmelter 2010: 29-30]. Méwita rowniez, ze dzisiaj zaczynamy miec¢ inne podejscie
do zabytku. Dawniej zabytek sztuki byt obiektem jednostkowym, o duzej warto-
Sci. Wymagat specjalnej uwagi, jesli chodzi o przechowywanie, konserwacje itd.
Dzisiaj zabytkami, czy dokladniej: muzealiami, mogg by¢ na przykiad telefony
komérkowe. I ta zmiana podejscia do istoty zabytku bardzo mocno odnosi sie do
techniki. Coraz trudniej o zabytki tej rangi, co Dama z tasiczkq. Musimy odpowie-
dzie¢ sobie na pytania, czy przechowywac¢ komoérke o numerze modelu jeden,
trzy, cztery, pie¢ czy siedem - zgodnie z etapami jej rozwoju, czy moze potézmy
inne akcenty w takich kolekcjach? To samo dzieje sie z komputerami. Postep
techniczny jest tak lawinowy, ze musimy wiedzieé¢, co i w jaki sposéb chcemy
ochraniaé, przechowywa¢ w muzeum — bo wszystkiego sie nie da. I to byta kwe-
stia podjeta na Forum Dziedzictwa Sztuki InZzynieryjnej: warto$ciowanie obiek-
tow zabytkowych przechowywanych w muzeach. Uczeni, m.in. profesor Bogumi-
ta Rouba czy doktor Waldemar Affelt, zaczynajq dostrzegac, ze podjecie decyzji
konserwatorskiej przy obiektach sztuki inzynieryjnej wymaga wartosciowania.
Pare lat temu méwienie o wartosciowaniu zabytkéw byto herezjg, bo uwazato sie,
ze jezeli nastepuje wpisanie zabytku do inwentarza muzeum, to jest to rzecz
bezcenna i to nie tylko w sensie finansowym. W srodowisku muzealnikéw wyste-
puje w tej sprawie mocny spor, takze w Szreniawie nie jesteSmy w pelni zgodni.

Michal Wozniak: Bardzo wazne jest wypracowanie konkretnych standardow
konserwatorskich, ktére muszg by¢ inne niz w przypadku muzealiéw artystycznych.
Zgadzam sie, ze wiekszos¢ tych zasad, ktére obowigzuja w muzealnictwie jest
formutowanych przez historykow sztuki na podstawie dziet artystycznych, nato-
miast nie uwzgledniajg one specyfiki sztuki inzynieryjnej. Bardzo konkretnym
problemem jest uzywanie muzealiéw muzycznych, na przyktad skrzypiec, celem
wykonywania utworéw do nagran czy koncertéw. Jesli stricte przestrzegac prze-
pisow muzealnych to wlasciwie nie mozna ich wykorzystac, bo kazde takie uzycie
moze prowadzi¢ do zniszczenia, np. przypadkowego uszkodzenia. A jednoczesnie
sami wiemy, jak wazne sg tego typu instrumenty dla tak zwanego historycznego
wykonawstwa, a same instrumenty muzyczne winny by¢ przez muzykow uzywane,
gry na nich nie mozna zaniecha¢, nie powinno sie. Podobnie ma sie z urzgdzenia-
mi typowo technicznymi. Poczynajgc juz od bardzo powszechnego w kazdym mu-
zeum zegara mechanicznego — urzgdzenie takie powinno pracowa¢, bo inaczej
traci swojg wartos¢, nie tylko ekspozycyjng. Jednym z elementéw wartosci tego
przedmiotu zabytkowego jest jego sprawnos¢, jako mechanizmu. Nie uzywany
traci te wartos$¢, podobnie, jak samochdéd, ktéry odstawimy na rok do garazu, czy
kazdy innym mechanizm. Zeby zapewni¢ funkcjonowanie temu zegarowi, trzeba
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dokonywa¢ pewnych ingerencji. Jakich? W jakim zakresie? To wtasnie z tych po-
wodéw chcemy wypracowaé standardy w postepowaniu konserwatorskim odno$nie
do zabytkow techniki i ich mechanizmoéw. To jest bardzo wazne zagadnienie. Chce-
my tak wypracowane dobre praktyki promowac takze dla sytuacji pozamuzealnych,
dla kolekcjoneréw, dla zabytkéw techniki znajdujgcych sie w uzyciu codziennym.
To moze by¢ osiemnastowieczny zegar wiezowy z czynnym mechanizmem. Nie
chodzi o to, zeby wieze kosciota wyodrebni¢ z tego kosciota i nazwa¢ muzeum...
Chodzi tylko o to, zeby koscielny i proboszcz w tej parafii mieli Swiadomos¢ zna-
czenia takiego mechanizmu i znali spos6b postepowania z nim. Tak, zeby nie
dawa¢ do naprawy kowalowi tylko dlatego, Ze to jest on zaprzyjazniony i bedzie
mogt to szybko i tanio zrobic.

Jan Mackowiak: Od wielu lat Muzeum w Szreniawie organizuje specjali-
styczne konferencje konserwatorskie, na ktérych poruszamy te watpliwosci i pré-
bujemy odpowiedzie¢ na te problemy. Jak uruchamia¢? Czy uruchamiac¢? Otéz
moim zdaniem: bezwzglednie tak. To powinno by¢ zadanie podstawowe dla na-
szych instytucji, chociaz najpierw nalezy odpowiedzie¢ sobie, jaki jest cel tego
uruchamiania. To jest pierwsze pytanie przy konserwacji — cel. Martwa maszyna
na naszej ekspozycji nie przemawia do cztowieka. Jej funkcje podstawowe nie sg
pokazane, kiedy nie pracuje. Kontynuujgc procedure warto$ciowania, trzeba za-
pytac sie, czy to jest jedyne urzgdzenie w kraju, czy jedyne urzgdzenie w muzeum,
czy wolno nam je uruchomi¢, bo chcemy pokaza¢ maszyne w ruchu czy z innego
powodu? A moze przystepujac do konserwacji danej maszyny, chcemy jg zacho-
wac jeszcze jeden dzien dtuzej i do korica Swiata? Taki jest przeciez cel muzeum.
Wiec jezeli ,jeszcze jeden dzien”, to musimy zdawac sobie sprawe, ze maszyna
w trakcie uzywania, zuzywa sie, ulega degradacji, potrzebuje nowych czesci. To
sg dwie sprzeczne plaszczyzny. Muzealnicy ortodoksyjni méwig, Ze nie wolno
uzywacé, bo powinniSmy zostawic¢ materiat, z ktérego jest zrobiona. A jesli zuzy-
je sie jaka$ tulejka, to trzeba jg uzupeinié, wymieni¢, a nawet wyrzucié. A moze
odlozy¢ na poétke? Bo to jest wartosé. Inzynier-konserwator powie z kolei, ze
trzeba uzywac. A jezeli trzeba uzywad, to tez trzeba wymieni¢ niektore elemen-
ty. Wiec jezeli celem jest tylko uzywanie, to trzeba wymieniaé, a jezeli zachowa-
nie, to juz zaczynamy miec¢ watpliwosci. I te watpliwosci prébowali$my rozwig-
zywac na konferencjach, o ktérych wspomniatem. Jak dlugo bedzie istniato
muzealnictwo, tak dlugo nie bedg one rozwigzane.

Michal Wozniak: Problem wymiany owych tulejek jest w gruncie rzeczy
analogiczny do starego, tzw. $lepego werniksu na obrazach dawnych mistrzéw.
Jest to jedna z warstw malarskich, ostatnia w kolejnosci, wiec takze zabytkowa.
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Jednak jesli ta warstwa zmatowieje (ulegnie tzw. zeSlepnieciu), utrudniajgc badz
wrecz uniemozliwiajgc oglad obrazu, jest usuwana i zastepowana nowym wer-
niksem. Zgodnie ze sztukg konserwatorskg.

Michal Kepski: Dzialalnos¢ Stowarzyszenia i Forum, w sposob oddolny
zmierza do wprowadzenia tego, co okreslane jest mianem ,polskiej doktryny
dziedzictwa sztuki inzynieryjnej”. Podsumowujac to, co ustyszeli§my — na te dok-
tryne sktada¢ sie ma zmiana $§wiadomosci, dowarto$ciowanie zabytkéw sztuki
inzynieryjnej i wypracowanie nowych standardéw konserwatorskich. Czy oprocz
tych ,,miekkich” rozwigzan, potrzebna jest takze zmiana przepiséw prawa?

Michal Wozniak: Stawiamy sobie zaréwno cele i wewnetrzne i zewnetrzne.
Te cele wewnetrzne to podnoszenie naszych wtasnych standardéw pracy w mu-
zeum, gdzie jednak wiekszo$¢ pracownikéw to absolwenci studiéw humanistycz-
nych. Wspomniatem juz o kwestii wykorzystywania zabytkowych instrumentéw
w wykonawstwie historycznym, ale podobne problemy uzywania obiektow mu-
zealnych niesie z sobg np. transport kolejowy w muzeach. Jakie kryteria muszg
by¢ spetnione, zeby mozna byto tego taboru uzywac? Na jakich warunkach? W ja-
kich sytuacjach? I to nie jest tylko problem doktryny konserwatorskiej, ale to
dotyczy réwnolegle prawa, w tym wypadku prawa komunikacyjnego. W Bydgosz-
czy posiadamy motorower, ktory kupiliSmy do zbioréw muzealnych. Poniewaz
byt w ewidencji pojazdéw, wiec zostaliSmy zobowigzani do optacenia sktadki
ubezpieczeniowej. Gdyby nie byt muzealium i mégltby by¢ wciggniety do rejestru
zabytkow, to wéwczas dostatby z6ttg tablice i optata bytaby minimalna. Zatem
latwiej jest kolekcjonerowi prywatnemu zyskac te znizke niz muzeum dla muze-
aliow. Nasz motorower nie bedzie uzywany w ruchu drogowym, zatem powinien
by¢ catkowicie zwolniony z optat komunikacyjnych. Albo wracajgc do muzeéw
kolejnictwa. Zeby zabytkowy sktad kolejowy mdgt wyjecha¢ poza muzeum, musi
mie¢ koncesjonowanego maszyniste; to nie moze by¢ pracownik muzeum, po-
niewaz tu podlega sie specjalnym uprawnieniom. Jak tylko przekracza sie brame
muzeum. Brakuje nam wtasciwych przepiséw prawa, ktére pozwalajg na funkcjo-
nowanie, czy w ogole obecnos¢ tych zabytkéw techniki w muzeum. Brakuje nam
takze ustawy o dziedzictwie jako kompleksowego uregulowania.

Arkadiusz Jelowicki: Przyktad motoryzacyjny dobrze ilustruje zaintereso-
wanie spoteczne, hobbystyczne zabytkami techniki. Moim zdaniem, od dwudzie-
stu pieciu lat mamy co$ w rodzaju renesansu muze6w techniki czy zaintereso-
wania umiejetnosciami technicznymi. W catej Polsce powstajg prywatne muzea
papieru, muzea chleba, grupy rekonstrukcyjne itp. Niektore istniaty weczesniej,
a inne sg nowymi inicjatywami. Wylaniajg sie jak gdyby dwa r6zne nurty. Sg
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muzea stare, duze, doswiadczone, ktore do tej pory zajmowaty sie technikg i mamy
nurt taki troche amatorski. Jak Panowie widzg te nowe zjawiska?

Michal Wozniak: Muzeum jest instytucjg, ktéra w §wiadomosci wielu oséb
posiada autorytet wobec przesztosci i zabytku. Autorytet opiekuna i interpreta-
tora. Z jednej strony tatwo narazi¢ na szwank szacunek dla naszych placéwek,
zwlaszcza poprzez dziatanie takich instytucji, ktére nazywajq sie muzeum, a nie
posiadajg wiasciwych dla niego standardéw pracy. Ale z drugiej strony nie moz-
na nie zauwazy¢ duzego zapotrzebowania spotecznego w kierunku przezywania
i uczestnictwa w przesztosci. Z tym sie wigze caty nurt rekonstrukcyjny, ktory
jest juz bardzo silny w Polsce. Chodzi o takie instytucje, ktore prowadzg jedynie
pewng dziatalnos¢ edukacyjno-rekonstrukcyjng, np. pozwalajg samodzielnie wy-
piec ciasto. Kazdy dydaktyk i edukator wie, Ze zapamietuje sie najlepiej to, co sie
samemu wykonuje, a nie to, co sie styszy lub widzi. Takie dziatania ,rekonstruk-
cyjne” wywotujg emocje, angazujg catego cztowieka: fizycznie i umystowo. Nie-
stety bardzo czesto przy tego typu dziataniach dochodzi do infantylizacji czy
banalizacji przesztosci. Odtwarza sie np. piekne, barwne zycie w Sredniowieczu,
a zapomina sie o tym, Ze dla peini obrazu trzeba by jeszcze doda¢ np. efekty za-
pachowe, ktére juz nie byty by takie piekne. To jest widzenie tylko czgstkowe. Jest
w nim takze spora dawka sztucznosci. Jesli wrocimy do zagadnien technicznych,
to rowniez pojawiajg sie watpliwosci. Zjedzmy na przyktad w dot kopalni. Idzie-
my korytarzem, oczyszczong i przygotowang trasg turystyczng i w konicu stajemy
przy kombajnie czotowym. Przewodnik wtgcza dla nas te maszyne. Styszymy ha-
tas, ale jesteSmy pozbawieni wszechogarniajgcego pytu. Z drugiej strony sam
dzwiek jest na tyle przejmujacy, ze poczujemy mozoét tej pracy. Podobnych doznan
mozna do$wiadczyé w Szreniawie, widzgc i styszgc pracujgcg lokomobile. W Explo-
seum, jednym z obiektow ekspozycyjnych naszego Muzeum znajdujgcym sie na
terenie bylej fabryki materiatéw wybuchowych D.A.G. Fabrik Bromberg, mamy
kopie broni. I te narzedzia zbrodni wojennych: karabiny, pistolety, mogg sobie
widzowie wzig¢ do reki, zarepetowac. Oczywiscie, nie ma tam zadnej amunicji,
ale mozna poczu¢, zobaczy¢, jaki jest ciezki karabin. To tez jest jaki$ wysitek fi-
zyczny. Czyms$ innym jest ogladaé, czym$ innym mie¢ w reku. Mimo wszystko
zauwazam szanse muzedw techniki na przyciggniecie widzow w tym ze ludzie
potrzebujg przezywania, wej$cia bezposrednio, uczestnictwa. To, czego w prosty
sposéb nie zapewnia sztuka.

Jan Mackowiak: Biorgc pod uwage ogo6lne tendencje rozwoju muzealnictwa,
ale i to co mowit przed chwilg Pan Dyrektor, Muzeum Rolnictwa w Szreniawie
doskonale wpisuje sie idee ,,zywego muzeum”. To wyptywa juz z naszych wielo-
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letnich doswiadczen. Na ich podstawie méwimy o tym w trzech kategoriach. Przede
wszystkim w muzeum rolnictwa mamy zywe zwierzeta, dalej ze powinniSmy mie¢
uruchomione maszyny, no i Ze muzeum powinno by¢ Zywe obecno$cig zwiedza-
jacych. Staramy sie uruchamia¢ réznego typu obiekty muzealne. Wierzymy bo-
wiem, ze ta uruchomiona maszyna, czyli ,,Zywa maszyna”, daje dopiero wyobra-
Zenie tego, co mozna w technice pokazac. Ona jest edukacyjna sama w sobie. Po
prostu widz widzi wiecej. Czyli chcgc z jednej strony sprostac¢ postulatom i ocze-
kiwaniom naszego widza, musimy ozywia¢ muzeum. Jest to oczywiscie edukacja
i to nie tylko dla dzieci, mtodziezy, ale edukacja spoteczna, mozna by powiedzie¢:
powszechna. Wspomniany juz profesor Wistocki moéwi, ze chcgc by¢ dobrym in-
zynierem, trzeba znac historie techniki. I to wszystko tak funkcjonuje. Przeciez
edukacja muzealna jest istotnym elementem tych nowych tendencji. Oczywiscie
wazne jest, zebySmy nie zagubili po drodze muzeum, Zeby edukacja i rekonstruk-
cja nie przestonita podstawowych zadan muzeum.

Arkadiusz Jelowicki: Powoli przejdzmy do pytania o cztowieka. Kim on jest
w tym wszystkim? Mamy widza, ktéry posiada minimalny stopien wiedzy o fa-
bryce, folwarku. Z drugiej strony byt robotnik, inzynier. Jak w tej opozycji mozna
przekazac wiedze, wyedukowac widza, a z drugiej pokazac pot na czole robotni-
ka, ktory przy tej maszynie stat?

Michal Wozniak: Nie tylko pot, takze brud, smrod, ciezka prace, jak cho-
ciazby gérnika, o ktérym méwiliSmy. Tutaj wkraczamy w obszar odrebny dla kaz-
dego muzeum. To jest oczywiste, co teraz powiem, ale wazne do u§wiadomienia.
Kazde muzeum jest wysoce zindywidualizowane, poniewaz posiada unikatowy
zespot przedmiotéw. Nawet, jesli same przedmioty nie sg unikatami, to ten kon-
kretny konglomerat jest swoisty. Kazde takze ma wtasng misje, chociaz nie prze-
padam za tym okre$leniem, a na koniec musi sobie stawia¢ inne cele. To jest
wazne zadanie dla zarzgdu muzeum i dla kustoszy. Jednym z absolutnie najwaz-
niejszych zadan kustosza — to zawsze studentom powtarzam — jest ukazywanie
kontekstu przedmiotéw, ktére sg w muzeum. By tworzyly one narracje. Nie moze
ona jednak by¢ jednokierunkowa, jak mamy w ksigzkach logicznie zorientowanych,
czyli narracja, ktérg w petni trzeba przyja¢. Powinno to by¢ formutowane tak, ze
przedmiot i ukazanie jego kontekstu pozwalaly zwiedzajgcemu sformowac wia-
sng narracje. Nieodtgcznie z tg tematykg zwigzane sg relacje pomiedzy dziedzic-
twem materialnym a niematerialnym. Bo ten pot, smréd, brud, wysitek, zmecze-
nie fizyczne wigZze sie bezposrednio z niematerialnym dziedzictwem. Ja juz
pomijam calg obyczajowo$¢ towarzyszgcg pracy. I tu pojawia sie pewien szkoput,
poniewaz teoretycy tego terminu, zjawiska kulturowego jakim jest dziedzictwo
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niematerialne, twierdzg, ze musi ono pozostawac zywe w $wiadomosci. Jesli ko-
palnia, fabryka obrabiarek jest zamknieta, to juz nie mamy tego brudu, smrodu,
bo to juz jest przesztos¢. To jest whasnie pytanie. Jak to, co przynalezy do niema-
terialnego dziedzictwa mimo wszystko przekazywac¢ wbrew temu zaloZeniu teo-
retycznemu. Problem jest nowy, takze dla muzealnikow, dlatego wracam do naszych
wewnetrznych standardéw. My musimy sobie to wypracowac. Nie tylko muzea
techniki, w ogole wszystkie muzea. Wypracowa¢ standardy dotyczgce obecnos$ci
niematerialnego dziedzictwa.

Jan Mackowiak: To bardzo szerokie zagadnienie. Wszystko jest wytworem
rgk albo intelektu ludzkiego i pokazanie w tym kontekscie cztowieka jest trudne.
W Szreniawie staramy sie pokazywac etos pracy, méwigc o chtopie oraz — co
réwnie wazne — pokazywaé umiejetnosci zawigzane z obstugg maszyn. To ewi-
dentnie wida¢ przy lokomobili. W rolnictwie chcemy pokazac¢ wysitek, jaki ludzie
wktadali w zdobycie pozywienia. Dla przyktadu: w trakcie Pokazéw Jesiennych
zwigzanych ze zniwami, mamy stanowisko prezentujgce wialnie — maszyne do
czyszczenia zboza poruszang sitg miesni. Jezeli widz uruchamiajgc maszyne, po-
rzadnie sie napracuje, to zrozumie jaki wysitek zostal wtozony i na czym polega
ten wspomniany postep techniczny. To jest sedno, zeby wiedzie¢, jak i po co
uruchamiaé¢ zabytki. A multimedia majg uzupeinia¢ ekspozycje. To pracujgca
maszyna powinna dominowac, a sposobow jej pokazania jest wiele. Méwilismy
wczesniej, ze jezeli jedyny egzemplarz powinien by¢ zachowany, to wtedy powin-
no wykonac sie kopie. Dzisiaj powinno by¢ nas sta¢ na zrobienie kopii, modeli.
W podobny sposob pokazywali$my w poprzednich latach, na naszych wystawach,
silnik parowy. Prezentujac mechanizmy, zasady dziatania silnika, mozna wyko-
rzysta¢ na przyktad film. Takie rozwigzania probujemy zastosowaé¢ na naszej
ekspozycji o postepie technicznym w rolnictwie. Widz moze spojrzec¢ na te ,,mar-
twg” maszyne i na maszyne pracujgcg. Robimy wiele btedow i nie ustrzezemy sie
tego. Pracowatem swego czasu w oswiacie i przeszedtem rézne okresy nowinek
technicznych. Byty rzutniki z filmami, potem rzutniki pisma. Zachtystywanie sie
tym nauczycieli byto tak daleko idgce, Ze jako wizytator bylem na lekcji, gdzie
nauczyciel zapowiedziat tytul filmu i skonczyl wyswietlanie po 45 minutach.
Dlatego wywazenie wszystkiego ma chyba najwiekszy sens. Tak wynika z moje-
go doswiadczenia zyciowego, ale i praktyki pracy w muzeum. Popularne jest mé-
wienie o gingcych zawodach, ale o obstudze maszyn juz nie. A o tym trzeba tak
samo mowic, bo te umiejetnosci bezpowrotnie ging. Zachowanie tych umiejet-
nosci to rola Stowarzyszenia i muzealnikéw, ktérzy powinni robi¢ badania, fil-
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mowac, zaglagda¢ w dokumentacje. Dlaczego? Bez zrozumienia tych poprzednich
etapéw rozwoju przemystu nie dojdzie sie do nowych rozwigzan.

Arkadiusz Jelowicki: Sg takie kategorie wypracowane przez humanistyke, jak
na przyktad pojecie ,,nie-miejsca”, mamy kategorie nie-swojego dziedzictwa...

Michal Wozniak: ...niektérzy méwig — niechcianego...

Arkadiusz Jelowicki: Tak. To jest dobry przyktad dla nas zyjgcych na za-
chodzie Polski, a zwlaszcza na tzw. Ziemiach Odzyskanych, gdzie przyjmuje sie
za swoje nieswoje dziedzictwo. Przeciez dotyczy to Bydgoszczy czy Szreniawy...

Michal Wozniak: A w Krélestwie Polskim nie ma takiej sytuacji? Pozostato-
$ci po Rosjanach, Zydach... Tak, tylko tego nie mozna zapisa¢. Zobowigza¢ odgor-
nie, ustawowo, ze kazdy Polak musi w pelni akceptowac¢ to, co zostato po innych
etnosach. Ten proces musi by¢ oddolny. To jest rola muzeéw, konserwatorow, tak-
ze rekonstruktoréw czy rozmaitych stowarzyszen. W duzej mierze we Wroctawiu
katastrofa powodzi spowodowata wzrost tego pozytywnego stosunku. Jezeli ratu-
jemy, to po co, dla kogo? Ratujemy swoje, dla siebie ratujemy. Tak, bo to jest nasze.
Nastgpito takie nagte dowartosciowanie. Ten proces wystepuje nie tylko w Polsce.
Uwidacznia sie i upowszechnia pewna §wiadomos¢, Ze tzw. niechciane dziedzictwo
jest takze naszym dziedzictwem, jest — jakby goérnolotnie to nie brzmiato — dorob-
kiem ludzkosci i jako takie powinno by¢ chronione. Wréce do tego, o czym moéwitem
na poczgtku wywiadu - kto tworzy dzi$ historie, kto przyczynia sie do rozwoju
cywilizacji? Nie zapominajmy zatem o wplywie sztuki inzynieryjnej. Ten dawny,
antagonizujgcy podziat pomiedzy sztukg artystyczng i Swiatem techniki jest dzis
bardzo niedobry. Musze sie przyznac, Ze coraz bardziej lubie tworczos¢ Rafata Mal-
czewskiego. Witasnie z naciskiem na Rafata, nie Jacka. Podoba mi sie ta fascynacja
nowoczesnoscig i rozwojem kraju w okresie miedzywojnia, te jego kopalnie, huty
i inne elektrownie... To potgczenie sztuki i techniki.

Dziekujemy za rozmowe.



172 Michat Kepski, Michat Wozniak, Jan Mackowiak, Arkadiusz Jetowicki

Bibliografia

Orlowski Bolestaw (red.)
2015: Polski wktad w przyrodoznawstwo i technike. Stownik polskich i zwiqzanych z Polskq od-
krywcow, wynalazcéw oraz pionieréw nauk matematyczno-przyrodniczych i techniki,,
t. 1-4, Warszawa: Instytut Historii Nauki im. L. i A. Birkenmajeré6w PAN, Instytut Pa-
mieci Narodowej.

Szmelter Iwona
2010: Innowacje w kompleksowym zarzqdzaniu, kolekcjonowania i konserwacji obiektow niety-
powych, [w:] Problemy muzeéw zwiqzane z zachowaniem i konserwacjq zbioréw, Szre-
niawa: Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego, s. 29-30.
Swiech Jan
2006: Problemy konserwacji i profilaktyki konserwatorskiej obiektow techniki na ekspozycjach
polskich muzeéw na wolnym powietrzu, [w:] Problemy muzedw zwiqzane z zachowaniem
i konserwacjq zbioréw, red. J. Swiech, L. Staniek, H. Nowicka, A. Kuberka, Szreniawa:
Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego, s. 9-14.




Copyright (c) 2010, ParaType Ltd. (http://www.paratype.com/public),

with Reserved Font Names "PT Sans", "PT Serif" and "ParaType".



This Font Software is licensed under the SIL Open Font License, Version 1.1.

This license is copied below, and is also available with a FAQ at:

http://scripts.sil.org/OFL





-----------------------------------------------------------

SIL OPEN FONT LICENSE Version 1.1 - 26 February 2007

-----------------------------------------------------------



PREAMBLE

The goals of the Open Font License (OFL) are to stimulate worldwide

development of collaborative font projects, to support the font creation

efforts of academic and linguistic communities, and to provide a free and

open framework in which fonts may be shared and improved in partnership

with others.



The OFL allows the licensed fonts to be used, studied, modified and

redistributed freely as long as they are not sold by themselves. The

fonts, including any derivative works, can be bundled, embedded, 

redistributed and/or sold with any software provided that any reserved

names are not used by derivative works. The fonts and derivatives,

however, cannot be released under any other type of license. The

requirement for fonts to remain under this license does not apply

to any document created using the fonts or their derivatives.



DEFINITIONS

"Font Software" refers to the set of files released by the Copyright

Holder(s) under this license and clearly marked as such. This may

include source files, build scripts and documentation.



"Reserved Font Name" refers to any names specified as such after the

copyright statement(s).



"Original Version" refers to the collection of Font Software components as

distributed by the Copyright Holder(s).



"Modified Version" refers to any derivative made by adding to, deleting,

or substituting -- in part or in whole -- any of the components of the

Original Version, by changing formats or by porting the Font Software to a

new environment.



"Author" refers to any designer, engineer, programmer, technical

writer or other person who contributed to the Font Software.



PERMISSION & CONDITIONS

Permission is hereby granted, free of charge, to any person obtaining

a copy of the Font Software, to use, study, copy, merge, embed, modify,

redistribute, and sell modified and unmodified copies of the Font

Software, subject to the following conditions:



1) Neither the Font Software nor any of its individual components,

in Original or Modified Versions, may be sold by itself.



2) Original or Modified Versions of the Font Software may be bundled,

redistributed and/or sold with any software, provided that each copy

contains the above copyright notice and this license. These can be

included either as stand-alone text files, human-readable headers or

in the appropriate machine-readable metadata fields within text or

binary files as long as those fields can be easily viewed by the user.



3) No Modified Version of the Font Software may use the Reserved Font

Name(s) unless explicit written permission is granted by the corresponding

Copyright Holder. This restriction only applies to the primary font name as

presented to the users.



4) The name(s) of the Copyright Holder(s) or the Author(s) of the Font

Software shall not be used to promote, endorse or advertise any

Modified Version, except to acknowledge the contribution(s) of the

Copyright Holder(s) and the Author(s) or with their explicit written

permission.



5) The Font Software, modified or unmodified, in part or in whole,

must be distributed entirely under this license, and must not be

distributed under any other license. The requirement for fonts to

remain under this license does not apply to any document created

using the Font Software.



TERMINATION

This license becomes null and void if any of the above conditions are

not met.



DISCLAIMER

THE FONT SOFTWARE IS PROVIDED "AS IS", WITHOUT WARRANTY OF ANY KIND,

EXPRESS OR IMPLIED, INCLUDING BUT NOT LIMITED TO ANY WARRANTIES OF

MERCHANTABILITY, FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE AND NONINFRINGEMENT

OF COPYRIGHT, PATENT, TRADEMARK, OR OTHER RIGHT. IN NO EVENT SHALL THE

COPYRIGHT HOLDER BE LIABLE FOR ANY CLAIM, DAMAGES OR OTHER LIABILITY,

INCLUDING ANY GENERAL, SPECIAL, INDIRECT, INCIDENTAL, OR CONSEQUENTIAL

DAMAGES, WHETHER IN AN ACTION OF CONTRACT, TORT OR OTHERWISE, ARISING

FROM, OUT OF THE USE OR INABILITY TO USE THE FONT SOFTWARE OR FROM

OTHER DEALINGS IN THE FONT SOFTWARE.



