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Dionizos w galerii sztuki.
Uwagi o wystawie problemowej

edng z form dzialalnosci galerii sztuki wspotczesnej jest opracowanie kon-

cepcji scenariusza i prezentacja tak zwanych wystaw problemowych. Céz to

takiego jest wystawa problemowa i co, by powtdrzy¢ za Katarzyng Baranska,
taka wystawa czyni? [Baraniska 2004: 283]. Gdy poddamy refleksji sam termin
- wystawa problemowa — odstania sie splot trudnos$ci nasuwajacych szereg py-
tan zwigzanych z konstruowaniem tego rodzaju ekspozycji. Sytuacja staje sie
jeszcze bardziej klopotliwa, gdy wystawe przygotowuje antropolog kulturowy
w galerii sztuki. Mamy wtedy bowiem do czynienia z konfiguracjg wielu czynni-
kéw, a mianowicie: problemem - czyli pytaniami zadanymi z perspektywy an-
tropologii, dzietami sztuki wspoétczesnej i innymi obiektami wystawowymi. Ko-
nieczne jest rozwazenie wyszczeg6lnionych tu elementéw, aby przedstawic
i uzasadni¢ pewng praktyke wystawienniczg.

Jak rozumiem perspektywe antropologiczng
i czym w jej Swietle jest dzieto sztuki?

Perspektywa antropologiczna — ujmujac rzecz bardzo ogélnie — oznacza dla mnie
rozumienie kultury jako sposobu zycia cztowieka. Na sposoby zycia sktadajg sie
rozmaite praktyki, co — wedtug Cliforda Geertza — oznacza , konstruowanie, poj-
mowanie i uzytkowanie form symbolicznych” [Geertz 2005: 113]; sg one zawsze
zdarzeniami o charakterze spotecznym. Z takiego punktu widzenia dzieto sztuki
jest pewng praktyka kulturowg, sztuka za$ jest pojmowana w kategoriach syste-
mu kulturowego, gdyz dziatania artystyczne usytuowane sg w ztozonym kultu-
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rowym kontekscie. Teoretyczne ramy siegajg wiec do koncepcji traktujgcych
dzieto sztuki jako manifestacje praktyk kulturowych. Konstrukcje wykreowane
i prezentowane poprzez te praktyki mogg by¢ praktykami samymi w sobie, dzia-
taniami performatywnymi lub mogg by¢ trwalym wytworem takim jak: obraz,
rzezba, estetycznie uksztattowane ciato czy przestrzen. Podgzajqc za rozwazania-
mi Johna Deweya, to podej$cie koncentruje sie raczej na dynamicznym doswiad-
czeniu estetycznym, dzieki ktéremu powstajg wytwory materialne i sg w okreslo-
ny sposéb postrzegane, a nie jedynie na utrwalonym przedmiocie materialnym
[Dewey 1975]. Gary B. Palmer i William R. Jankowiak, badacze dgzgcy do syntezy
antropologii performance i antropologii doswiadczenia, twierdzg, iz ludzie pro-
jektujg obrazy (imagines) siebie i Swiata przez przedstawienia indywidualne lub
kolektywne. Konstrukcje stworzone i prezentowane przez przedstawienie mogg
by¢ same przedstawieniem, jak na przyktad teatr i muzyka, lub mogg by¢ utrwa-
lonymi dzietami, jak malarstwo czy rzezba. Kiedy obserwujemy przedstawienia,
doswiadczamy ich jako formy symboliczne. Przedstawienia sg splotem ztozonych
sieci wzajemnych relacji i do§wiadczania, wszystkie przekazywane przez obra-
zowanie [Palmer, Jankowiak 1996: 238].

Takie potraktowanie dzieta sztuki pozwala na ujecie go jako formy zycia,
wigzac je jednocze$nie ze sposobami do§wiadczania i poznawania §wiata, w kt6-
rym powstaje; jest ono rozumiane jako ekspresja pewnego sposobu zycia.

Cenne dla mojej praktyki wystawienniczej sg réwniez rozwazania Tima In-
golda, rozszerzajgce jeszcze granice rozumienia praktyk artystycznych i ich wy-
tworow. Brytyjski antropolog zadaje mianowicie pytanie: ,,Czy dziela sztuki nie
mogg by¢ uwazane za forme antropologii, pomimo tego, ze sg ‘napisane’ w spo-
s6b niewerbalny?” [Ingold 2013: 8]. Ingold stwierdza, iz podstawowym paradyg-
matem antropologii powinna by¢ praca wewngtrz eksplorowanego $wiata, ale
praca ta nie powinna polega¢ na zbieraniu danych, ktére nastepnie podlegaja
konceptualizacji, winna natomiast opiera¢ sie przede wszystkim na czynnym
uczestniczeniu w wydarzeniach i byciu z ludZzmi, ktorych chce sie zrozumie¢. An-
tropolog dowodzi, ze w przeciwienstwie do teoretykéw, ktorzy aplikujg gotowe
formy do materialnego §wiata, droga artysty czy rzemieslnika jest inna: ,,pozwa-
la na wzrastanie wiedzy z tygla praktycznego i uwaznego zaangazowania w ota-
czajacy nas Swiat istot i rzeczy” [Ingold 2013:7]. Wedtug Ingolda wtasciwie prze-
prowadzone badanie antropologiczne i kreacja artystyczna podzielajg dazenie
do poznania poprzez wzbudzenie zmystéw, pozwalajg na wzrastanie wiedzy z we-
wnatrz Swiata. Z takiej perspektywy badacz zadaje pytanie: ,Jesli istniejg podo-
bienistwa pomiedzy sposobami studiowania §wiata przez artystéw i antropologéw,
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to dlaczego nie mozemy uwazac dzieta sztuki za rezultat czego$ podobnego do
studiow antropologicznych, zamiast traktowac je jako obiekt takich studiow?”
[Ingold 2013: 8].

Oczywiscie, nalezy sobie zdawa¢ sprawe z réznic wynikajgcych z odmiennych
ram heurystycznych stanowigcych podstawe refleksji nad dzietem sztuki w przypad-
ku rozwazan na przyktad Geerza i Ingloda. Dla pierwszego z badaczy jest ono wy-
tworem, swojego rodzaju $wiadectwem znaczen, jakie ludzie przydajg swoim do-
Swiadczeniom, drugi za$ badacz podkresla wage samego procesu tworczego, jego
bezposredni zwigzek z zyciem, wage samego kreatywnego procesu i swojego rodza-
ju zmystowg swiadomos¢ twércy. Tym, co niewgtpliwie tgczy obu antropologéw, jest
namyslt nad zwigzkiem dziela sztuki ze Swiatem zycia w ktérym ono powstaje.

Potraktowanie dziel jako swoistych , traktatow” antropologicznych otwiera
nowe mozliwosci dla kuratora wystaw tematycznych. Dzieta nie sg w takim uje-
ciu wystawionymi obiektami, ale swego rodzaju podmiotami; kazde z nich od-
stania horyzonty, w ktérych ukazuje sie jakas prawda zwigzana z zadanym pro-
blemem. Nie stanowig one zamknietych catosci, lecz sg zdarzeniem i kreujg
zdarzenie. Zdarzenie rozumiem w tym miejscu w sensie wytozonym przez Mar-
tina Heidegger, a mianowicie: ,,Dzieto jest kazdorazowo otwarciem sie pewnego
Swiata czy tez otwarciem sie na nowo $wiata jako takiego, zarysowaniem nowe-
go zestawu, nowej konfiguracji relacji” [Zatuski 2011:194]. Obrazy — w szerokim
sensie — potraktowane sg zatem jako podmioty, posiadajgce zdolnos¢ dziatania
i wywolywania okreslonych efektéw, nie re-prezentujg, ale prezentujq i prowadzg
w kierunku ukazywanej przez siebie jakiejs prawdy na podjety temat. Aby przy-
blizy¢ specyfike tego obrazowego dzialania odwotam sie do rozwazan Georgesa
Didi-Hubermana nad sensem pojecia ,wirtualny”. Otéz: ,Zdarzenie nazywane
stowem virtus - twierdzi Didi-Huberman - ktore pozostaje w mocy, ktére jest
mocy, nigdy nie wyznacza wzrokowi celu, nie definiuje jedynego sensu lektury.
Ale to nie znaczy, Ze jest pozbawione sensu. Wrecz przeciwnie — ze swej nega-
tywnosci czyni rozprzestrzeniajgcg sie w wielu kierunkach site i umozliwia nie
tylko jedno czy dwa znaczenia, ale cate konstelacje sensu, przypominajgce sieci”
[Didi-Huberman 2011:18]. Owe konstelacje sensu dziel eksponowanych na wy-
stawie zachodzg na siebie nawzajem, zawigzujg nowe relacje, odbywa sie to w try-
bie dialogicznym. Wszystkie prezentowane prace prowadzg dialog ze sobg wza-
jemnie i wlgczajg w te ,rozmowe” ogladajgcego. Dialog jest rozumiany przeze
mnie w sposob zaproponowany przez Hansa-Georga Gadamera: ,W trakcie wszyst-
kich zabiegéw o prawde — twierdzi Gadamer - spostrzegamy ze zdumieniem, Ze
nie mozemy powiedzie¢ prawdy, nie zwracajgc sie do kogos i nie odpowiadajgc
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komus, a przeto bez wspélnoty uzyskanego porozumienia” [Gadamer 2000: 5].
Ukladanie wystawy tematycznej nie powinno wiec polega¢ na dazeniu do $cisle
zdefiniowanej odpowiedzi na zadany temat, winno by¢ natomiast stworzeniem
miejsca dla dialogu, a wtasciwie polilogu, dzieki ktéremu konstelacje senséw
mogg sie zazebia¢, dopowiadac¢, wskazywac na swojg réznorodno$¢, odstaniajac
tym samym horyzonty ujawniania sie wiedzy o doswiadczeniach, ktére powota-
ty dzieta do zycia i o Swiecie, w ktorym powstaty.

Tego rodzaju praktyce kuratora powinno jednak towarzyszy¢ zrozumienie,
ze jego rola, sposob dziatania wynika z pewnej konstrukcji poznawczej zwigzanej
z okreslong tradycjg europejskg pojmowania dzieta sztuki. Nie moze wiec ta in-
terpretacja rosci¢ pretensji do uniwersalizmu, natomiast jest uprawniona w §wie-
cie, w ktérym powstajg dzieta sztuki europejskiej, bowiem to w tym kontekscie
kulturowym dziejg sie praktyki estetyczne, w tej pamieci kulturowej jest zako-
rzeniona aktywnos$¢ kuratora.

Zwyczajowg praktykg w galeriach sztuki jest podejmowanie tematéw z za-
kresu historii sztuki czy krytyki artystycznej. Dazy sie do prezentacji rozwigzan
formalnych, poszukuje sie pod tym wzgledem zwigzkéw pomiedzy tworcami,
prezentuje nowatorski jezyk artystyczny. Ambicjg jest odkrywanie najnowszych
tendencji w sztuce i podgzanie za nimi. Dzialania tego rodzaju odbywajg sie
wewnatrz pewnego $wiata sztuki. Wérod tych dziatan wystepujg réwniez takie,
ktore kwestionujg galerie czy muzeum jako miejsce odpowiednie do pokazywania
dziatan artystycznych, jako zbyt ograniczajgce, nie pozwalajgce zaprezentowac
procesualnego charakteru sztuki. Jest to szeroki zakres probleméw, dla mnie w tym
miejscu istotne jest jednak przede wszystkim wyodrebnienie specyfiki pytan sta-
wianych z perspektywy antropologii. Dla antropologa nie jest bowiem najwaz-
niejsze pytanie ogolne o to, jak znaczy dzielo sztuki czy tez pytanie o znaczenia
czysto formalne. Bardziej istotnym zagadnieniem jest sposéb, w jaki ,,postuguja
sie” obrazami cztonkowie okreslonej spotecznosci czy grupy, w jaki sposéb na-
dajg im ,,mocy” znaczgcych symboli. O takim wtasnie postugiwaniu sie symbo-
lami przez cztowieka napisat kiedys Clifford Geertz:

W trakcie swojego zycia postuguje sie nimi, bgdz tez niektérymi
z nich, czasem celowo i ostroznie, najczesciej spontanicznie i z wielkg
latwoscig, zawsze jednak majac przed oczyma ten sam cel: nadanie
przezywanym przez siebie wydarzeniom okreslonej konstrukeji,

umiejscowienie sie w cigglym biegu doswiadczanych rzeczy [Geertz
2005: 64].
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Wystawa Dionizos - wspodtczesna odstona mitu

Kuratorzy' wystawy tematycznej zobowigzani sg do wyjasnienia powod6éw pod-
jecia problemu. W przypadku tej wystawy zobowigzani byli do odpowiedzi przy-
najmniej na dwa pytania: dlaczego Dionizos? Co ma sie na mysli méwigc o wspot-
czesnej odstonie mitu? W komentarzu do wystawy zamieszczonym w folderze i na
stronie internetowej Galerii zdecydowanie podkreslitam, iz wskazanie na Dioni-
zosa hie oznacza, ze zaprezentowana przez nas wystawa jest formg kultu Dioni-
zosa czy tez pokazaniem takich form, lecz nie jest to réwniez wylgcznie figura
retoryczna. Nie byla to takze ekspozycja historyczna: nie prezentowali$my zabyt-
kow klasycznej Grecji, miejsca rozkwitu kultu tego boga, nie mieliSmy tez ambicji
przedstawienia starozytnego mitu. Byloby to zresztg przedsiewziecie niezmiernie
trudne. ,Nikomu dotad - twierdzi Krzysztof Bielawski — a §miatkéw nie brakowa-
Yo, ani Walterowi Otto, ani Karlowi Kérenyiemu, ani Richardowi Seafordowi, by
wymieni¢ najwazniejszych — nie udato sie cho¢by wyczerpujgco skatalogowac,
uporzgdkowac tego nieokielznanego zywiotu” [Bielawski 2011: 31].

Wymienieni badacze, a i liczni inni, jak réwniez artysci, dostarczyli r6zno-
rodnych interpretacji zywiotu dionizyjskiego wzbogacajac i rozszerzajac hory-
zonty dionizyjskosci. W ogolnej, kulturowo-teoretycznej perspektywie, od czaséw
Narodzin tragedii Fridricha Nietzsche’go, to Dionizos jest personifikacjg ekstazy
rozumianej jako eksces zycia. Dionizyjsko$¢ uosabia stany transgresyjne, prze-
rwanie granic, zatrate ,ja” i zanurzenie sie catkowicie w obrazie, muzyce, zda-
rzeniu czy rytuale, oznacza partycypacje, zanik dystansu.

Karl Kerényi wskazal, iz antyczna Grecja ujmowata zycie w dwoch aspektach:
jako bios i Zoe. Bios to zycie konkretne pomiedzy poczatkiem i koricem, posiada-
jgce okreslong forme, przesztos¢, terazniejszos¢ i przysztosé. Natomiast Zoe rzg-
dzi sie nieskoniczonym rytmem zanikan i powrotéw, jest swoistym taricem Zycia
i $mierci, ekscesem Zycia. ,Zoe — stwierdzil badacz — nie dopuszcza do$wiadcze-
nia wlasnego unicestwienia, doznaje sie jej jako nie majgcej kresu, jako zycia
nieskoniczonego. W tym punkcie Zoe r6zni sie od wszelkich innych do§wiadczen
zachodzgcych w bios, zyciu skoriczonym” [Kerényi 2008: 18]. W wyktadni Kerény-

! Obok autorki tekstu kuratorami wystawy sg: Joanna Matyja i prof. Jacek Waltos$. Ekspozycja po-
kazywana byta w czestochowskiej Galerii w okresie 3 maja — 13 lipca 2014. Nastepne odstony wystawy:
Galeria Powiatu Bodenskiego w Meerburgu 28.04.07-25.06.2017 oraz ponownie Miejska Galeria Sztu-
ki w Czestochowie 14.07-28.08.2017. Pokaz w 2017 roku nie jest ponowng prezentacjg identycznej
wystawy. Zmodyfikowalismy scenariusz dokonujgc ponownego wyboru dziet artystow polskich oraz
wilgczajgc dziela artystéw niemieckich. W tych pracach uczestniczyta réwniez Heike Frommem, kura-
tor i kierownik Galerii Boderiskiej. Zmienili$my takze drugi czton tytulu wystawy na Dionizos — slad
mitu. Drugi tytul wydal nam sie bardziej odpowiedni, lepiej oddajacy intencje kuratoréw.
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i’ego Dionizos, jego kult i rytualy z nim zwigzane byly ucielesnieniem Zoe, ta-
jemnicy nieskonczonego zycia.

Dionizyjskos$¢ rozumiang jako uciele$nienie Zoe mozna réwniez odnie$¢ do
kategorii liminalnosci Victora Turnera. Liminalnos$¢ oznacza jest umieszczeniem
w miejscu, ktére nie jest miejscem i w czasie, ktory nie jest czasem, co odczuwane
jest jako wieczne teraz, chwila w czasie i poza czasem [Turner 2005: 201]. Systemy
symboliczne okreslajgce sfere ,,pomiedzy”, wytgczong z okreslonych struktur spo-
tecznych, sg — zdaniem tego badacza — przede wszystkim rozktadaniem kultury
i ponownym organizowaniem, ale w sposéb, ktory tworzy wzorce czasami bardzo
osobliwe: , To kultura fabrykuje strukturalne rozréznienia i réwniez kultura usu-
wa te rozrdznienia, ale czynigc to, kultura jest zmuszona do uzycia jezyka natury,
do zastgpienia swoich fikcji fikcjami naturalnymi — nawet jezeli cata realnos¢ tych
faktow istnieje tylko w ramach tworzonych przez pojecia kultury” — zauwaza Tur-
ner [2005: 213]. Dionizyjsko$¢/liminalno$¢ oznacza wiec zniwelowanie katego-
rialnych rozréznien, takich jak np.: zycie/Smier¢, natura/kultura, cztowiek/zwierze,
zanik zwyczajowych rél i wejscie w sfere nad-zwyczajnosci. Owa strefa tgczy sie
ze stanem ekstatycznym, ekstaza rozumiana jest tutaj w sposob najczesciej przyj-
mowany, a mianowicie w znaczeniu greckiego ekstasis — bycia na zewnatrz siebie,
odmiennego stanu Swiadomosci. Figura boga Dionizosa byta wiec dla kuratoréw
wystawy uciele$nieniem pewnego stanu mentalnego i jego efektow.

W tekscie wprowadzajgcym do wystawy napisatam: ,,Dionizyjskos¢ jako kon-
figuracja doswiadczenia transgresyjnego postuguje sie jezykiem, ktéry ma ten-
dencje do taczenia opozycji lub tez uzywa metafor zwigzanych z niezwyklymi
doznaniami cielesnymi. Wskazuje na wyjgtkowe ekstatyczne przezycie nad-zwy-
czajne, pod wptywem ktorego cztowiek ulega metamorfozie. Kuratorzy wystawy
skupili sie na poszukiwaniu wspotczesnych egzemplifikacji tego zjawiska — w sztu-
ce jak i wytworach kultury popularnej”. W tej kwestii niezmiernie przydatne oka-
zalo sie pojecie formuty patosu (pathos formel) Aby Warburga, jest to mianowicie
funkcjonujgca w pamieci kulturowej forma ikonograficzna, ktérej Zrodlem jest
proces mimetyczny nasladujgcy pewne jakosci chaotycznych mocy. Wedtug War-
burga, rozpoznanie mimetyczne znajdywato swdj wyraz w ekspresji cielesnej
utrwalanej nastepnie w reprezentacjach wizualnych. Formuta patosu jest repre-
zentacjg intensywnego ruchu, natomiast ,reprezentacja intensywnego ruchu
stanowi — wedtug Warburga — prymitywny impuls, gdzie malarz (i widz) sg em-
patycznie wciggani w przedstawiane wydarzenie” [Rampley 2000: 46].



Dionizos w galerii sztuki. Uwagi o wystawie problemowej 37

Dlaczego Dionizos? — by powtérzy¢ pytanie zadane przez Richarda Seaforda.
Otoz dlatego, ze:

Dionizos zawsze posiadal — odpowiada badacz - site do przekracza-
nia przepasci pomiedzy trzema sferami swiata — naturg, ludzkoscig
i boskoscig. Ludzko$¢ wylania sie z natury i aspiruje do boskosci.
Dionizos, przez przekroczenie tych fundamentalnych podziatéw,
moze przeksztatcaé tozsamos$¢ kazdego czlowieka w zwierze lub
boga. (...) Oczywiscie istniejg olbrzymie réznice pomiedzy antycz-
nym i wspoétczesnym Dionizosem. Dla starozytnych Grekéw Dioni-
zos byt bogiem, w naszym Swiecie, przede wszystkim od Narodzin
tragedii Fridricha Nietzsche’go, jest raczej symbolem pewnego sta-
nu mentalnego - lub nazwg dla efektéw tego stanu. Dionizos stal
sie dionizyjskoscig [Seaford 2006: 5-6].

Problem dionizyjskosci jest tematem bardzo ztozonym, zatem na potrzeby wysta-
wy, dla nadania jej struktury, wybrali$my kilka watkéw stanowigcych rézne aspek-
ty jednego zjawiska. Watki te nosity nastepujgce tytuty: Praktyki magiczne, inicjacje
i ezoteryzm; Gest zaktadania maski, tatuaze. Metamorfozy; Stan ekstatyczny, trans-
gresje, przekraczanie granic; Dotkniecie otchtani; Erotyka, zwierzocztowiek, natura,
witalizm; Orgiastycznos¢, erotyzm; Ikonografia histerii kobiecej (pierwowzér — Mena-
da); Rytm, taniec, communitas.

Kuratorzy uznali za zasadne wigczenie do wystawy zjawisk z kultury popu-
larnej — w tym przypadku postuzyliSmy sie fotografiami. Egzemplifikacjg do§wiad-
czenia dionizyjskiego w kulturze popularnej staty sie dla nas przede wszystkim
zjawiska zwigzane z muzykg heavy metalowg — przewijajg sie one nieustannie
w narracji wystawy. WybraliSmy ten fenomen, poniewaz muzyka metalowa kreu-
je pewien $wiat estetyczny, a ,metalowos$¢” jest zdecydowanie konfiguracjg do-
Swiadczenia transgresyjnego. Okreslajg to w duzej mierze asocjacje mimetyczne
upodabniajgce metal do muzyki apokaliptycznej, muzyki demonicznej czy tez
pierwotnosci natury i to zaréwno na poziomie przektadalno$ci muzyki na inne
systemy (werbalne, obrazowe), jak i na poziomie ksztattu, ktéry ona przyjmuje.
Jezyk opisujgcy dzialanie muzyki, doSwiadczenia z nig zwigzane, nosi znamiona
jezyka ze sfery sacrum, ma tendencje do tgczenia opozycji lub tez uzywa metafor
zwigzanych z niezwyklymi doznaniami cielesnymi. Wskazuje to na wyjgtkowe
ekstatyczne przezycie nad-zwyczajne. Czesto z ksztattu muzyki wywodzi sie dzia-
anie, co $wiadczy o jej mistycznym traktowaniu, przekonaniu, ze uciele$nia ona
okre$lone znaczenia, jednoczesnie je ,,ozywiajac”. W wykreowanym przez muzy-
ke metalowg ,,Swiecie zycia” mozemy wskazywacé na te wszystkie aspekty dioni-
zyjskosci, ktore postuzyty do wyodrebnienia watkdw wystawy. Oczywiscie w ka-
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Fot. 1. Mirostaw Sikorski, Ryton, 2000/2002, tempera, olej na ptétnie,
140x170, fot. M. Sikorski, z archiwum artysty.

tegorie dionizyjskos$ci wpisuje sie wiele innych zjawisk w kulturze popularnej,
ale wystawa ma okres$long ,,pojemnos¢” fizyczng, i konieczne byto postuzenie sie
trudng sztukg wyboru.

Kazdy watek-aspekt dionizyjskosci prezentowany w ramach wystawy zbu-
dowany zostal nie tylko z obrazéw, tym bowiem towarzyszyly wybrane teksty
réznego rodzaju: naukowe interpretacje, fragmenty poezji, rowniez fragmenty
wypowiedzi stuchaczy muzyki metalowej. Swoistg identyfikacjg wizualng wysta-
wy stat sie motyw bluszczu — wykorzystaliSmy w tym celu fotografie Ewy Kadzie-
lawy-Major (fot. 1a), a sktonita nas do podjecia takiej decyzji nastepujgca reflek-
sja Karla Kerényi’ego:

Osobliwe jest to, co dzieje sie z bluszczem: jego wegetacja wskazuje
dwoistos¢, ktérg bodaj wolno kojarzy¢ z dwoistg naturg Dionizosa.
Ot6z najpierw wypuszcza on tzw. pedy cieniste, czyli czepliwe wasy
opatrzone dobrze znanymi, ptatkowanymi li§¢mi. Dopiero pdzniej
pojawiajg sie wyrastajgce prosto pedy swietliste, ktérych licie majg
ksztatt zupelie inny (...). Rozposciera on $mialo ponad lesnym
gruntem swe zgbkowane listki lub wspina sie po pniach drzew, jak
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gdyby pragngc — na podobienistwo menad — pozdrowi¢ i obtanczy¢
boga. Poréwnywano go z wezem, upatrujgc we wlasciwej im obu
chtodnej naturze powdd ich przynaleznosci do Dionizosa. I rzeczy-
wiscie jego pelzanie po ziemi badZ spiralne piecie sie po drzewach
moze nasuwac na mysl weze, jakie rozpasane towarzyszki Dionizosa
wplatajg sobie we wlosy lub trzymajg w dtoniach. Wzrastanie blusz-
czu ma aspekty prawdziwie uspakajajgce i niosgce pocieche. Przeja-
wia sie w nich pewne szczegélne oblicze zycia — najbardziej wyzute
z ciepta, nieomal niesamowite, jak w przypadku wezéw. Taka wta-
$nie — zredukowana do samej siebie, a jednak nadal i ustawicznie sie
mnozgca — jest zoe [Kerényi 2008: 70-71].

Praktyki magiczne, inicjacje i ezoteryzm

W tej czesci, w pewien sposdb wprowadzajgcej
do catej wystawy, umiesciliSmy, miedzy innymi,
obraz Mirostawa Sikorskiego nalezgcy do cyklu
Ryton (fot.1). Dzielo artysty ukazuje rytony, czy-
li wywodzace sie z antycznej Grecji naczynia
wksztalcie gtowy zwierzecej stuzgce do picia wina.
Naszym zamiarem bylo zasygnalizowanie jako-
Sciowej zmiany sytuacji, a mianowicie wyjscia
z codziennosci w sfere liminalng, nad-zwyczajng.
Owo przeksztalcenie moze odby¢ sie w formie
przyjmujgcej postac rytualng, ktérego niezbywal-
ng czescig sg przedmioty. To one posiadajg spraw- ' : -

CZg mocC1 Wprowadza]"’l W INng rzeczywistosc. Fot. 1a. Ewa Kadzielawa-Major, Bluszcz,
2013, fotografia, z archiwum autorki.

Gest zakladania maski, tatuaze. Metamorfozy

Autorom scenariusza zalezato w tym miejscu na pokazaniu gestu sprawczego, prze-
ksztatcajgcego, jakim niewgtpliwie jest nalozenie maski. Wedtug jednej z koncep-
cji maski, autorstwa amerykanskiego badacza rytuatu Ronalda Grimesa, zaktadanie
maski jest symbolicznym dziataniem przeksztatcajgcym ciato, kulturowym kon-
struowaniem drugiej twarzy [Grimes 1982: 82]. Pewng odmiang maski jest rowniez
makijaz sceniczny, a jej szczegdlng forme stanowi tatuaz. Tatuaz to swoista sygna-
tura wskazujgca na okres§lone powigzania, to znamie niemalze fizyczne; cztowiek
umieszczajgc go na ciele, ulega metamorfozie. Egzemplifikacjami tego aspektu
dionizyjsko$ci byly dla nas miedzy innymi dzieta Mirostawa Sikorskiego Tatuaz,
skrzydto, ptomien, Kiejstuta BereZnickiego z cyklu Karnawat w czerni oraz fotografie
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Elzbiety Siwik przedstawiajgce muzyka
metalowego w charakterystycznym ma-
kijazu scenicznym, tak zwanym corpse
paint (fot. 2).

Stan ekstatyczny, transgresje,
przekraczanie granic

Mircea Eliade wsrod zjawisk wigzacych
sie z Dionizosem wymienia: upojenie,
erotyzm, powszechng ptodnos¢, ale tak-
Ze wiare w czasowe powroty zmartych
lub doswiadczenie szaleristwa — manii.
,J€go sposdb zycia — stwierdza badacz
— wyraza paradoksalny zwigzek zycia
i Smierci. Dlatego Dionizos stanowi typ
boskosci krancowo rézny od bogéw
olimpijskich. Czy byt przez to bardziej
niz inni bogowie blizszy ludzkim isto-
tom? W kazdym razie mozna byto sie

Fot. 2. Elzbieta Siwik, z cyklu Ekstaza, 2010,
fotografia, 100x70, z archiwum artystki.

do niego zblizy¢, a nawet wcieli¢. Eks-
tatyczna mania $wiadczyta zas o tym,
ze mozliwe jest przekroczenie kondycji ludzkiej” [Eliade 1988: 259]. Ekstaza to od-
mienny stanu swiadomosci, co oczywiscie 1gczy sie z odbiegajgcym od codziennosci
nad-zwyczajnym doswiadczeniem. Okreslenie ekstatycznos¢, oprocz podstawowe-
go znaczenia ,,wyjScia z siebie” i ,wyjscia z codziennos$ci”, zawiera takze podkresle-
nie ekscesu zycia, ktéry wigze sie na przyktad z przezyciem na scenach metalowych.
Oddaje to réwniez etymologia stowa ekstasis, w ktorej przedrostek ek- oznacza ,,poza”,
natomiast gtéwna czes¢ stowotworcza stasis — ,statyke”, ,,statos¢” czy wrecz ,, zast6j”.
W tej czesci egzemplifikacjg dionizyjskosci byty dla nas miedzy innymi dzieta Grze-
gorza Bednarskiego z cyklu Z postaciq ekstatyczng. Artysta zobrazowat istotny mo-
ment stanu ekstatycznego, mianowicie rozpad jazni w formie odksztatcenia, roz-
padu, rozczlonkowania ciata (fot. 3).

Dotkniecie otchlani

Ten watek wystawy $cisle tgczy sie z poprzednim, a mianowicie z ekstazg. Tutaj
kuratorom zalezato na uwypukleniu aspektu otchtani, $§mierci i chaosu, swoistego
balansowania pomiedzy stanem rozkladu i kreacjg, czyli swoistego tanica zycia ze
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i

Fot. 3. Grzegorz Bednarski, z cyklu Z postaciq ekstatyczng, 1986/1987, pastel, 46,5x65, fot. M. Sikorski,
z archiwum Roberta Wolaka.

$Smiercig. W tym miejscu wazne byty dla nas nastepujgce konstatacje Kerényi’ego:

Pewnego dnia stato sie tak, ze obrano kierunek - i to z pewno$cig
nie $wiadomie, lecz na skutek nieSwiadomego procesu, ktérego wy-
razem byly mit i rytuat — na czystg dialektyke ‘Zycia ze $mierci’ oraz
‘$mierci z zycia’, w naprzemiennym, nieskoniczonym cyklu kryjg-
cym w sobie niezniszczalno$¢ zycia; albo raczej ta niezniszczalnos¢
kryta w sobie nieskoriczono$¢ powtérzen [Kerényi 2008: 172].

Odpowiednie obrazowo wydaty nam sie tutaj dwa dzieta: Dot Tadeusza Brzozow-
skiego oraz Hustawka Eugeniusza Muchy (fot. 4, 4a). Postaci wyrazajgce dyna-
miczny ruch uciele$niajg formute patosu, rozumiang w sensie wytozonym przez
Aby Warburga, jako prezentacje pewnych jakosci chaotycznej mocy.

W tej czesci wystawy wazny byt dla nas réwniez ten aspekt Dionizosa-dioni-
zyjskosci, ktory wigze sie z dazeniem cztowieka do boskosci, mozna go okresli¢
jako site tworczg, kreacyjng. Kuratorzy starali sie mianowicie pokazac akt twérczy
jako zdarzenie pelne napiecia. Owo poruszenie wynika ze swoistego dotkniecia
przez tworce otchtani (zanurzenia sie w bezforemnosci, chaosie), ktére umozliwia
ksztaltowanie formy, wyzwala swojego rodzaju dziatanie demiurga. Egzemplifi-
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kacjg tego doswiadczenia byty dla
nas obrazy Jacka Sempolinskiego
z cyklu Czaszka (fot. 5).

Na osobng uwage zastuguja
umieszczone na wystawie dzieta
Jacka Waltosia z cyklu Empedokles
u krateru Etny. Obrazy z tej serii
oddajg napiecie tragicznego wezta
— czarna otchtan krateru jest zara-
zem kresem i obietnicg nieskonczo-
nych mozliwosci, zas u jego krawe-
dzi ksztattujg sie formy w dgzeniu
do okreslonosci i oddzielenia, kto-
re znamionuje ciggte uczucie braku
i samotnosci (fot. 6).

Fot. 4. Tadeusz Brzozowski, Ddt, 1955, olej na pi6tnie, Erotyka, zwierzoczlowiek; Natura,
7 i fi 2014, archi MGS. or e . ;-
5x63, fotografia z wystawy w 2014, archiwum MGS w1ta11zm; Orglastycznosc, erotyzm

W tej czesci wystawy naszym zamiarem byto uwypuklenie aspektu dionizyjsko-
$ci zwigzanego z przekroczeniem granicy miedzy cztowieczenstwem a naturg,
bedgcego jednoczesnie swoistym rozktadem kultury, sferg liminalng - ,,pomiedzy”.
Liminalno$¢ tworzy formy nie-normalne, t3czy opozycje, przekracza porzgdku-
jace kategorie. Ten rozktad kultury jest sitg witalng, wspomnianym juz ekscesem
zycia — Zoe. Do zaprezentowania owych zjawisk odpowiednie wydaty nam sie te
sposoby obrazowania, ktére uwypuklajg tagczenie opozycji w postaci zwierzeco-
ludzkich ksztattéw. OdnaleZliSmy je, miedzy innymi, w dzietach Jana Lebensteina,
Adama Hoffmana i Jacka Waltosia (fot. 7,8,9). Niewgtpliwie egzemplifikacjg swo-
istego potgczenia kategorii i tym samym wykreowania nowej jako$ci — natury-
kultury, sg dzieta Natalii Bazowskiej (fot. 10).

Rytm, taniec

Na osobng uwage zastuguje motyw tanica. Grimes uwaza taniec za jedng z form
maski, tego jej aspektu, ktéry okresla jako uciele$nienie. Gest zakladania maski
w tym przypadku jest nieSwiadomy, ona sama jednoczy w sobie spontanicznosc,
uwzorowanie i rytualno$¢. Gest naktadania jest ekspresjq cielesng. Badacz uwaza,
ze wbrew powszechnemu przekonaniu taniec nie jest wyrazem uczu¢ osobistych,
ale jest abstrakcjg uczu¢ wyobrazonych. Mamy tutaj przy tym dwie formy iluzji,
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Fot. 4a. Eugeniusz Mucha, Hustawka, 1977, olej Fot. 5. Jacek Sempolinski, Czaszka/Der Ferne/Zza grobu,
na ptétnie, 200x125. Fragmenty wystawy Dioni- 1992-2002, pastel, olej na ptdtnie, 100x81, fot. S. Lenar-
z0s — wspotczesna odstona mitu, Czestochowa towicz, z archiwum Jacka Sempoliniskiego.

2014, fot. B. Szyc i Z.A. Kamieniski, z archiwum

Miejskiej Galerii Sztuki w Czestochowie

Fot. 6. Jacek Walto$, Empedokles u krateru Etny VII (w dwie strony), 2009-2010,
akryl na ptétnie, 70x100, fot. M. Sikorski, z archiwum artysty.
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Fot. 7. Jan Lebenstein, W poczekalni u senatora, 1993, olej na ptétnie, 135x97, z archiwum Muzeum Literatury
w Warszawie.

Fot. 8. Adam Hoffmann, Uskrzydlona, 1974, rysunek, 43x61, z archiwum Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskie-
go Collegium Maius.
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Fot. 10. Natalia Bazowska, Samica, 2013, akryl na pt6tnie, 100x170, z archiwum artystki.
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Fot. 11. Fragmenty wystawy Dionizos — wspotczesna odstona mitu, Czestochowa 2014, Z.A. Kamienski,
z archiwum Miejskiej Galerii Sztuki w Czestochowie. Na pierwszym planie widoczne sg rysunki Adama
Hoffmanna, na drugim planie dwa dzieta Marii Jaremy: Rytm II i Penetracje oraz fragment fotografii 11a.

Fot. 11a. Elzbieta Siwik, z cyklu Ekstaza, 2010, fotografia, 100x70, z archiwum artystki.
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wyobrazen zwigzanych z taricem: pierwsza wigze sie z dziataniem posiadajgcym
ksztalt sity, ktora objawia sie jako transcendentna (zwigzana z do§wiadczeniem
religijnym lub na przyktad w tancu artystycznym jako konstrukcja dziatajgcej sity),
druga jest formg iluzji, ktora wydaje sie bezksztaltna, maska natomiast jawi sie
jako stylizowane wyrazy twarzy czy gesty o cechach spontanicznosci. Tanczenie
jest dynamiczng formg maskowania — zaktadania maski [Grimes 1982: 83]. Taniec
dionizyjski to przede wszystkim utrwalone w pamieci kulturowej szaleristwo ogar-
nietych manig Bachantek. Keréneyi stwierdza, iz we wspdtczesnych wizerunkach
Dionizosa dominuje eksplozywnos¢: ,,Jest to niewatpliwie zastuga Nietzsche’go,
dajgca o sobie zna¢ nie tylko u Otta, lecz réwniez u ‘trzezwiejszych’ badaczy, kt6-
rzy jadro religii dionizyjskiej upatrywali (...) w orgiastycznosci kobiecej, dla ktorej
ukuto nowy termin ‘monadyzm’” - pisze badacz [Keréneyi 2008: 123]. Swego ro-
dzaju taniec Bachantek przedstawili$my, miedzy innymi, poprzez serie rysunkéw
Adama Hoffmanna; siegneli$my réwniez po obraz Jacka Waltosia Smier¢ Orfeusza.
Egzemplifikacjq tanica jako dziatania kreujgcego i wprowadzajgcego w inng rze-
czywisto$c¢ byty dla nas takze fotografie koncertowe (muzyka metalowa) Elzbiety
Siwik oraz Gusta Stowian Zofii Stryjenskiej (fot. 11).

Communitas

Wystawe wienczyta wielkoformatowa fotografia koncertu metalowego, autorstwa
Elzbiety Siwik — byta ona sygnatem fenomenu communitas (fot. 11a). Wytwarzana
przez liminalno$¢ communitas jest do§wiadczeniem potgczenia z innymi na podsta-
wowym zmystowym poziomie, jest to zbiorowe do$wiadczenie, w ktérym w pelnym
zaangazowania dzialaniu nastepuje ,,utrata” ego. W miejsce ,ja” tworzy sie tutaj
swego rodzaju ,wsp6lnos$¢”, a nie po prostu wspdlnota. To silnie przemieniajgce
przezycie lgczy sie z poczuciem pewnego ,.ekscesu zycia”, wyzwalajgcej sity witanej,
jest w duzej mierze doswiadczeniem transcendencji zycia. We wstepie do Procesu
rytualnego Turnera Joanna Tokarska-Bakir podkresla te mys$l badacza, piszac, ze
W pojeciu communitas nie zawiera si¢ jeszcze jedna teoria wspolnoty, ale elemen-
tarna ,wspolnos¢”, ktora nie jest tozsama z podziatami §wiete/Swieckie lub religia/
polityka: ,,Swieto$¢ liminalnosci jest warto$cig znacznie bardziej elementarng, wy-
nikajgcg zdaniem Turnera z rozpoznania «zasadniczej i organicznej wiezi miedzy-
ludzkiej, bez ktérej nie byloby zadnego spoteczenstwa»” [Tokarska-Bakir 2010: 21].
Tak pojete communitas mozemy odnie$¢ do wspdlnoty dionizyjskiej, ktérg Eliade
opisywat w nastepujgcy sposob: ,Dionizyjska ekstaza oznacza przede wszystkim
przekroczenie ludzkiej kondycji, catkowite wyzwolenie, osiggniecie wolnosci i spon-
taniczno$ci istotom ludzkim niedostepnych” [Eliade 1988: 254].
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Nalezy podkresli¢ fakt, iz kazda wystawa jest jedng z wielu mozliwych in-
terpretacji i nie wyczerpuje nigdy podjetego problemu — moze odstoni¢ jedynie
pewne aspekty i punkty widzenia zwigzane z prezentowanym zjawiskiem. Eks-
pozycja zawsze jest tez ograniczona prozaicznymi wzgledami praktycznymi i or-
ganizacyjnymi, zwigzanymi miedzy innymi z dostepem do dziet, wielkoS$cig prze-
strzeni wystawienniczej, mozliwoSciami aranzacyjnym. Zawsze jednak wystawa
umiejscawia na widoku, eksponuje. Pewng wskazdwka jest tutaj etymologia sto-
wa ekspozycja: ,pozycja” pochodzi od tacinskiego ponere — ustawi¢, potozy¢, ,,eks”
za$ w tym przypadku oznacza: od-, wy-, z (czego) i jest swego rodzaju wzmocnie-
niem potozenia. Jezeli uznamy wszystkie pokazane w ramach wystawy ekspona-
ty za znaki rozumiane wedtug teorii Charlesa Sandersa Peirce’a, to kazde dzieto,
kazda rzecz, ujawnia pewien aspekt, stanowi swoisty rodzaj odpowiedzi, na swdj
sposéb interpretuje prezentowane zjawisko. Przypomnijmy, ze amerykarski prag-
matysta rozumie znak jako tréjelementowsg relacje polegajacg na potgczeniu
elementu znaczgcego, elementu znaczonego oraz interpretanta, ktory ustanawia
samgq relacje, tgczgc dwa pierwsze elementy w specyficzny sposob. Nalezy pod-
kresli¢, ze interpretant jest zawsze kolejnym znakiem, jest réwniez sposobem
rozumienia przedmiotu, zjawiska, do ktérego odnosi sie znak. Interpretant moze
byc¢ obrazem, rzezbg, artefaktem, gestem, opinig, tancem. Interpretant jako znak
posiada kolejny interpretant, wytwarza sie w ten sposéb taricuch semiotyczny,
kompleks potgczonych w relacje znakéw odstaniajgcy horyzont, w ktérym uka-
zuje sie przedmiot/zjawisko, w przypadku przedstawionej tu wystawy owym fe-
nomenem jest dionizyjskos¢. Wspéiczesnie owa dionizyjskos$¢, by ponownie przy-
wotac Seaforda, nie jest kultem okreslonego boga, stanowi natomiast szerokie
ramy pewnego doswiadczenia i jego efektéw, ktére sg interpretowane poprzez roz-
maite formy, miedzy innymi obrazowe. Zebrane na ekspozycji dzieta wspéttworzg
zdarzenie, nawigzujg relacje ze sobg nawzajem i widzem, wszystkie one sg in-
terpretantami i interpretujg na swéj sposob postawiong kwestie. Mozna wiec potrak-
towac dionizyjskos$¢ jako bardzo ogdlny symbol, poréwnywany do pustej kartki pa-
pieru udostepniajgcej miejsce do zapisywania znakéw-interpretantéw, w ktérych
owa dionizyjsko$¢ sama sie ujawnia i aktualizuje [Peirce za Bracken 2007: 108]. Za-
sadne bedzie tu przywotanie jeszcze jednego znaczenia stowa ,ekspozycja”, czyli
procesu naswietlania kliszy fotograficznej, w wyniku ktérego wytania sie obraz.
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Barbara Major

Dionysos in the Art Gallery. Remarks Concerning
the Problem Exhibition

In the article the author considers the method of problem exhibition’s construction from
the perspective of the anthropology of art. This viewpoint prompts approaching the work
of art as a manifestation of cultural practices. The constructions created and presented by
means of these practices may remain just practices — performative activities, or may become
permanent creations such as: painting, sculpture, aesthetically shaped body or space.
Dionysos — The Contemporary View of Myth which was presented in The City Art Gallery in
Czestochowa (2014; 2017) and Bodenseekreis Gallery in Meersburg (2017) provided an ex-
ample for the author.

Keywords: exhibition, anthropology of art., artwork, cultural practices
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