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Domowe repozytoria.
Strychy jako prywatne muzea pamieci

oszukiwanie paraleli pomiedzy przestrzenig, znaczeniem i funkcjg domu

oraz muzeum jest stosunkowo niedawno podjetym tropem badawczym

[Baraniska 2010; Baranski 2010; Hecht 2001]. Kierunek ten wydaje sie po-
klosiem szerszego nurtu myslowego!, ktory postrzega materialng codziennos$¢
otaczajgcg cztowieka jako rzeczywisto$¢ nasycong znaczeniami i jednoczesnie
sensotworczg, a wypelniajgce jg obiekty, bedgce elementem systemu kulturowego,
jako zdolne do komunikowania warto$ci oraz symboli. Szereg zwigzkow istniejg-
cych pomiedzy domem i muzeum [Barariska 2010] zdaje sie wystarczajgcym uza-
sadnieniem celowosci analizowania relacji miedzy tymi miejscami. Wystarczy
wskazac¢ chocby zaleznosci historyczne — pierwsze muzea wszak powstaty dzieki
prywatnym kolekcjom domowym. Réwniez wspotczesnie spotykamy sie z forma-
mi placéwek muzealnych bedgcych kontaminacjg domu i muzeum — mam tu na
mys$li muzea biograficzne, czyli zachowane wraz ze wszystkimi elementami wy-
posazenia miejsca zamieszkania znanych osobistosci. Rozwazajgc analogie miedzy
domem i muzeum, szczeg6lng uwage chciatabym poswiecic jednakze nie tyle spo-
sobowi wykorzystania przestrzeni, ile najwazniejszemu bodaj elementowi muzeum,
jakim jest obiekt?. Zaréwno bowiem w przypadku eksponatéw muzealnych, jak

! Przyktadowo: Hoskins [1990], Gosden i Marshall [1999], Miller [2001], Baranski [2007], Dant
[2007], Krajewski [2012].

2 Jako ze zasadniczym przedmiotem niniejszych rozwazan nie sg semantyczne ani filozoficzne
rozréznienia pojeciowe, a takze ze wzgledéw stylistycznych, na potrzeby niniejszego tekstu synoni-
micznie traktowac bede takie terminy jak ,,przedmiot”, ,rzecz”, czy tez ,artefakt” [por. Barariski 2007:
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i rzeczy przechowywanych w domach (przechowywanych - nalezy tu podkresli¢
- niekoniecznie ze wzgledu na ich praktyczne zastosowanie), spotykamy sie z przed-
miotami, ktérych jedng z zasadniczych funkgji jest rola materialnych no$nikéw pa-
mieci o ludziach i wydarzeniach. Biorgc pod uwage powyzsze kwestie, dom moze by¢
postrzegany jako rodzaj prywatnego muzeum pamieci [Hecht 2001: 123, 141; Baran-
ski 2010: 86], repozytorium rozumianego jako miejsce przechowywania przedmiotéw
dla nas najcenniejszych, bowiem odsytajgcych nas do wspomnien o przesztosci na-
szej i bliskich nam o0s6b, a tym samym konstytuujgcych nasze poczucie zakorzenie-
nia i stanowigcych o tym, kim jesteSmy. Takg tez perspektywe chciatabym zapro-
ponowac, podejmujac refleksje nad znaczeniem domowych kolekgji.

W niniejszym teks$cie pragne skoncentrowac sie na konkretnej przestrzeni
w obrebie domu, jakg jest strych. Pozw6lmy sobie na kréotkg charakterystyke tego
obszaru. Zlokalizowany na najwyzszej kondygnacji domu strych jest przestrzenig,
do ktérej dociera stosunkowo niewiele odgloséw z domu czy tez z ulicy. Jako
niemieszkalna cze$¢ domu stanowi réwniez miejsce odwiedzane znacznie rzadziej.
Dwa powyzsze aspekty: cisza oraz marginalna, czyli ograniczajaca sie gléwnie
do przechowywania rzeczy funkcja strychu, konstytuujg jego specyfike jako te-
rytorium odizolowanego od reszty domu. Strych dzieki temu definiowany jest
jako przestrzen refleksyjna, pretendowana do wszelkiej aktywnosci intelektual-
nej’, wlasciwe miejsce, aby ,,poczytac sobie albo spotkanie zrobi¢, pogadac o jakichs
dziwnych rzeczach albo pomedytowa¢” [mezczyzna 25 1., IEIAK U] 13937]*. Poziom
mieszkalny jest terenem zycia codziennego, wykonywania prozaicznych czyn-
nos$ci takich jak spanie, jedzenie, sprzgtanie. Do niedawna jeszcze strych petnit
pewng role gospodarczg, bedgc wykorzystywany jako suszarnia bielizny, obecnie
ta praktyka jest juz w zaniku; sporadycznie jeszcze na wsiach sktadowane jest na
strychach siano. We wspoétczesnym, zwlaszcza miejskim, budownictwie miesz-
kaniowym, strych najczesciej nie stuzy juz zadnym biologicznym aktywnos$ciom,
moze zatem stanowi¢ alternatywe dla dziatalnosci duchowej. Obszar ten koja-
rzony jest niekiedy wprost ze sferg sacrum:

21]. Podobne podejscie zreszta, w zakresie stosowania tych pojeé, prezentuje szerokie grono badaczy
zajmujgcych sie problematykg materialnosci [por. Barariski 2007; Krajewski 2012; Domariska 2008;
Gosden i Marshall 1999; Hoskins 1990 i in.] Okre$lenie ,,obiekt” natomiast stosowac bede w odniesie-
niu do przedmiotéw muzealnych. Z analogicznych przyczyn, $wiadoma istniejgcych w literaturze
przedmiotu rozréznieni, wymiennie uzywac bede pojecia: ,przestrzeni”, ,miejsce” i ,obszar”.

5 Szerzej o intelektualnej roli strychu pisze w innym miejscu [Roeske 2016].

+ Wszystkie cytaty sg fragmentami przeprowadzonych przeze mnie wywiadow. Podane sygna-
tury stanowig numery inwentarzowe, pod ktérymi transkrypcje zostaty skatalogowane w Archi-
wum Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Jagielloriskiego.
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Strych jest w takim podniostym nastroju, a na dole jest takie, mé-
wie, profanum, kuchnia gdzie sie gotuje, gdzie sie je... jaki§ pokdj,
gdzie sie Spi i lazienka... A na strychu... jeste$ odcieta od takich
spraw codziennych [...] [kobieta 25 1., IEiAK UJ 13945].

Wedtug fenomenologa Stefana Symotiuka tym, co definiuje istote strychu,
a takze piwnicy, jest tajemnica [1997: 63]. Tajemnice te filozof pojmuje na sposéb
podobny do Rudolfa Otto — jako doswiadczenie kontaktu z tym, co ,,niejawne, nie-
pojete, niezrozumiate, niecodzienne, nieznane, nie okreslajgc blizej, jakie to jest”
[Otto 1999: 18]. Zgromadzony przeze mnie materiat empiryczny w znacznym stop-
niu potwierdza te fenomenologiczne ustalenia. Strych jest miejscem ,,magicznym?”,
ktorego zar6wno przestrzenne oraz zmystowe jakosci, jak i charakter przechowy-
wanych przedmiotéw, budzg ciekawos$¢, fascynacje, che¢ odkrywania. Uczucia te
jednakze nie wydajg sie by¢ pozbawione pewnej dozy leku przed nieznanym. Do-
Swiadczenie przestrzeni strychu w pewnym zakresie zbliza nas zatem do Ottow-
skiego modelu misterium tremendum et fascinans.

Wyjasnienia wymaga w tym miejscu kwestia, dlaczego akurat strychy uwazam
za miejsca warte szczegdlnego namystu w kontekscie rozwazan nad relacjg dom-
muzeum. Pierwszg rzeczg, na ktorg warto zwrdci¢ uwage jest niewgtpliwie funk-
cja strychu - nie jest to przestrzen mieszkalna, odgrywa ona przede wszystkim
role przechowalni®. Strych jest przeznaczony ,dla rzeczy, jakby byt dot [poziom
mieszkalny - przyp. M.R.] przeznaczony dla ludzi” [kobieta, 32 1., IEIAK UJ 13938].
Spos6b wykorzystania tej przestrzeni zbliza si¢ zatem do funkcji, jakg petni mu-
zeum - miejsca niemieszkalnego, chronigcego cenne obiekty®. Drugg sprawg jest
funkcja samych przedmiotéw. Wiele sposrod strychowych rzeczy, podobnie jak
to ma miejsce w przypadku obiektéw muzealnych, wylgczonych jest z codzien-
nego uzytkowania, a wiec pozbawione sg one wcze$niejszego praktycznego za-
stosowania. Wobec takiego stanu rzeczy warto zastanowi¢ sie nad motywami
dalszego ich przechowywania. Jakg role odgrywajg one w naszym zyciu, jakimi
nowymi znaczeniami sg obdarzane?

5 Zblizong role spetniajg rzecz jasna takze innego rodzaju magazyny, jak np. komérki, pawla-
cze czy piwnice. Na szczegdlng uwage zastuguja te ostatnie. Cho¢ piwnica czesciej pelni bardziej
utylitarne funkcje, stuzgc przechowywaniu zywnosci i przedmiotéw zwigzanych z pracami gospo-
darczymi, podczas gdy strych przewaznie odgrywa role sktadowiska rzeczy kumulujgcych wspo-
mnienia o przesztosci naszej i bliskich nam oséb, w sytuacji braku strychu, na co wskazujg prze-
prowadzone przeze mnie badania, przejmuje ona niejako funkcje przechowalni rzeczy bedgcych
no$nikami pamieci. W niniejszym tekscie jednak, z uwagi na znacznie szerszg skale zjawiska
w odniesieniu do strychu, zdecydowatam sie skupi¢ na tym wilasnie obszarze.

¢ Nalezy oczywiscie podkresli¢, ze relacji pomiedzy zbiorami obiektéw muzealnych i przed-
miotéw przechowywanych na strychach nie mozna utozsamia¢ w sposéb bezposredni — ten dosy¢
ztozony problem postaram sie rozwing¢ w dalszej czesci tekstu.
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Celem niniejszego artykutu jest zatem proba okreslenia relacji istniejgcych
pomiedzy materig i przestrzenig muzeum oraz strychu, wskazania motywoéw skta-
niajgcych nas do gromadzenia niepotrzebnych z pozoru przedmiotéw i mechanizméw
zwigzanych z tym zjawiskiem, a takze rozwazenia, w jakim stopniu i na jakich ptasz-
czyznach refleksja nad znaczeniem domowych przechowalni moze by¢ istotna
z punktu widzenia muzealnika. Tekst ten oparty jest na etnograficznych badaniach
jakosciowych nad kulturowg rolg strychu i piwnicy, przeprowadzonych przeze mnie
w Krakowie, w latach 2014-2016. Badania te miaty charakter pogtebionych wywia-
déw o Srednim stopniu ustrukturyzowania, z elementami wywiadu narracyjnego.
Jako ze zasadniczym moim dgzeniem byta préba rekonstrukcji obrazu strychu i piw-
nicy utrwalonego w wyobrazeniach i wspomnieniach respondentéw, a nie analiza
poréwnawcza tychze wyobrazen pod katem czynnikéw geograficznych czy tez go-
spodarczych, podstawowym kryterium, jakie przyjetam w doborze informatoréw,
byta konieczno$¢ posiadania przez nich doswiadczenia zwigzanego z przestrzenig
strychu oraz (lub) piwnicy na jakims$ etapie ich biografii. Objeta badaniem grupa,
z wyjatkiem kilku respondentek, reprezentuje mtode pokolenie — sg to osoby miesz-
czgce sie w przedziale wiekowym 21-35 lat. Dominujg studenci badz osoby posia-
dajgce wyzsze, najczesciej humanistyczne wyksztalcenie. Rozméwcey prezentujg
rowniez zblizony status ekonomiczny, zaliczajgc sie w wiekszosci do klasy Sredniej.
Pochodzg oni z réznych stron Polski, zaréwno ze wsi, z mniejszych miejscowosci,
jak i z duzych miast. Przywolywane przez respondentow opowiesci zwykle koncen-
trowaty sie wokét strychéw i piwnic mieszczacych sie w ich rodzinnych domach,
stad tez zréznicowanie materialu obejmuje zaréwno kwestie geograficzne, jak i ar-
chitektoniczne - strychy, o ktérych mowa w niniejszym artykule, mieszczg badz
mie$cily sie w domach jednorodzinnych, kamienicach oraz w blokach.

Muzeum a domowe przechowalnie - analogie i r6znice

Dwa podstawowe elementy, ktére na najbardziej zasadniczym poziomie tworzg
muzeum, to obiekt — czyli szeroko rozumiany przedmiot — oraz przestrzen. Obiek-
ty tworzg kolekcje. Przestrzen za$ jest niezbedna, chocby z tej prostej przyczyny,
ze kazde ciato fizyczne posiada jakas$ lokalizacje; gdzies sie znajduje [por. Buczyn-
ska-Garewicz 2006: 22]. W przypadku muzeum przestrzen posiada dodatkowe zna-
czenie, gdyz jest koniecznym warunkiem zaistnienia ekspozycji i w znacznym
stopniu okresla jej odbiér. Dwa powyzsze elementy — przedmiot i przestrzen — oka-
zujg sie réwniez kluczowe dla zrozumienia kulturowej roli strychu. Zanim wiec
przejdziemy do rozwazan nad specyfikg, statusem i funkcjg rzeczy gromadzonych
na strychu, proponuje pokrétce przesledzié relacje oraz potencjalne podobienstwa
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irdznice, jakie zachodzg pomiedzy przestrzenig muzealng a wspomnianym obsza-
rem domu oraz miedzy obiektami muzealnymi a strychowymi przedmiotami.

Jezeli rozpatrujemy przestrzen strychu oraz muzeum w perspektywie kom-
paratywnej, na poczgtek warto podkresli¢ dwie, dosy¢ istotne, réznice. Po pierw-
sze, strychy w kontekscie gromadzonych rzeczy pozbawione sg komponentu
w zasadniczy sposob decydujgcego o naszej percepcji wystawy muzealnej, jakim
jest ekspozycja. Jezeli wiec w przypadku przedmiotéw przechowywanych w ob-
rebie mieszkania mozna jeszcze mowi¢ o pewnej formie ekspozycji [Barariska
2010: 214], to strych raczej nie jest miejscem powszechnie udostepnianym pu-
blicznie. Dbalo$¢ o jego estetyczny wymiar jest w konsekwencji zredukowana do
minimum i ograniczona do kwestii pragmatycznych - organizacja w tej przestrze-
ni konieczna jest o tyle, o ile w razie potrzeby zapewnia mozliwos¢ odnalezienia
stosownych przedmiotéw i chroni przed ewentualnymi zagrozeniami.

Druga dyskusyjng kwestig jest rozpatrywanie zbioru przechowywanych na
strychach przedmiotéw w kategoriach kolekcji, tym bardziej rozumianej w taki spo-
sOb, w jaki przyjete jest to w teorii muzealnictwa. Rzeczy te bowiem, nawet jesli nie
stanowig beztadnego chaosu rupieci, rzadko kiedy wykraczajg poza mniej lub bardziej
uporzgdkowany zbioér przypadkowych przedmiotéw, nie zblizajgc sie nawet do po-
ziomu metodycznego usystematyzowania kolekcji muzealnej. Rzecz jasna pamie-
tajmy, Ze to wtasnie domowe kolekcje zapoczatkowatly idee oraz instytucje muzeum.
Pytanie, czy w kontekscie przedmiotéw gromadzonych na strychu mozemy méwic
o jakiejkolwiek formie kolekgji, jest interesujgce i ztozone — powrdce do tych roz-
wazan w dalszej czesci tekstu.

Przyjrzyjmy sie teraz potencjalnym punktom stycznym istniejgcym miedzy
muzeum a przestrzenig strychu, rozumiang jako magazyn rzeczy. Jak zauwaza
Zdzistaw Zygulski, istotg ,dzialania muzealnego” jest wylgczenie przedmiotu
z obiegu codziennego, z jego naturalnego srodowiska i odebranie mu pierwotnej
funkcji, a nastepnie przeniesienie do sfery muzealnej (bgdz otoczenie tg sferg, jak
to ma miejsce w przypadku obiektéw in situ) [1982: 130, por. Pomian 2012: 79,
Baranska 2013: 59-60]. Ten mechanizm przeksztatcania znaczenia, ta swoista
»dialektyka wykorzenienia i zadomowienia” [Popczyk 2008: 135-136], jest jedng
z zasadniczych zbieznoS$ci, jakie warto wskazac, rozwazajgc specyfike rzeczy obec-
nych w muzeach oraz przechowywanych na strychach. Pierwszym etapem zmia-
ny znaczenia takiego przedmiotu jest wykluczenie go z naszej najblizszej prze-
strzeni zyciowej, a wiec pozbawienie go tym samym roli, jakg pelnit wczesniej.
Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze wyniesiona na strych rzecz zostaje wylgczo-
na nie tylko z uzytkowania, ale niejako takze z porzgdku temporalnego — rzadko
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potrafimy cho¢ w przybliZzeniu okresli¢ zamierzone ramy czasowe takiego ,,zesta-
nia”. Jedng z funkcji jakg petnig domowe przechowalnie jest bowiem zaspokojenie
naszej potrzeby posiadania miejsca, w ktérym mozemy umiescic¢ rzeczy, nie za-
stanawiajgc sie nad ich dalszym losem, chwilowo zrzekajac sie odpowiedzialnos$ci
za nie. Rzeczy te, zahibernowane, trwajg w zawieszeniu nierzadko przez dtugie
lata, nieraz przez cate pokolenia. Warto jednak podkresli¢, ze strych, w odréznie-
niu od muzeum, nie stanowi docelowego miejsca dla przedmiotu; finalnego, w za-
tozeniu, celu jego wedréwki. Przechowywanie rzeczy na strychu ma charakter
raczej tymczasowy; jest on swego rodzaju miejscem tranzytowym, w ktérym przed-
miot podlega procesowi rewaloryzacji znaczeni’. Jezeli wiec muzeum miatoby by¢
~cmentarzyskiem sztuki” [Barariska 2010: 214], do strychu mozna raczej zastoso-
wad, skadinad in vivo zaczerpnietg z wypowiedzi rozmoéwcéw, metafore ,,czy$éca”
[meZczyzna 35 1., IEIAK U] 13943; kobieta 25 1., IEiAK UJ 13945]3. MoZemy wyrdz-
ni¢ trzy podstawowe warianty owego procesu transformacji znaczenia, jaki doko-
nuje sie¢ w marginalnej’ przestrzeni strychu:

1. Przedmioty codziennego uzytku, zwigzane z doswiadczeniem biograficz-
nym wiasciciela, zostajg z czasem obdarzone pewng nadwyzkg znaczenia.
Utozsamiajg one bliskie osoby, przeszie wydarzenia, generujg nostalgicz-
ne wspomnienia wigzgce sie z okresem dziecinstwa.

2. Odwrotny do powyzszego proces ma miejsce w przypadku przedmiotow
juz nasyconych tadunkiem emocjonalnym. Rzeczy te sg przechowywane
do momentu, gdy nastgpi redukcja badz neutralizacja symbolicznego
znaczenia, jakie miaty dla nas wcze$niej — dopiero gdy przejda te faze,
mozliwa jest ich likwidacja. Proces dewaluacji dotyczy rowniez kwestii

7 Mechanizm ten moze by¢ zwigzany z niejasnym statusem rzeczy, ktére wedrujg na strychy -
stanowig one bowiem ogniwo posrednie pomiedzy odpadem, a obiektem potencjalnie jeszcze uzy-
tecznym. Sg zatem nacechowane pewnym pietnem transgresji. Stosowne wydaje sie tutaj przywo-
lanie teorii Williama A. Cohena, ktéry proponuje rozréznienie na odpady ,zanieczyszczajgce”
i ,,przetwarzalne” [Cohen 2005: 10; za: Chromik-Krzykawska 2007: 37]. Te ostatnie, aby mogty zo-
sta¢ ponownie wykorzystane, muszg przej$¢ proces transformacji, ktéra pozbawi je wtasciwosci
transgresyjnych. Owa faza rewaloryzacji znaczerr odbywa sie wtasnie w przestrzeniach marginal-
nych, takich jak strychy. Do podobnych wnioskéw dochodzi Michael Thompson, autor pracy Rub-
bish Theory: The Creation and Destruction of Value, w ktdrej prezentuje swojq teorie rewaluacji od-
padéw. Zdaniem tego autora, przedmioty nieustannie wedrujg ze sfery uzytecznosci do Smieci,
gdzie znajdujg sie w stanie zawieszenia, czekajgc na ponowny akces do sfery uzytecznos$ci [Thomp-
son 1979: 25-26; za Chromik-Krzykawska 2007: 37].

8 Metafora ta byta uzywana takze w odniesieniu do piwnicy.

9 Jak stusznie zauwaza Susan Strasser, ,marginalne kategorie sg przechowywane w marginal-
nych przestrzeniach” [1999: 6; za: Chromik-Krzykawska 2007: 37]. Przez ,marginalne przestrze-
nie” rozumiem te obszary, ktore nie sg uzytkowane na co dzierr w takim stopniu, w jakim uzytko-
wany jest poziom mieszkalny.
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praktycznych, np. stopniowego niszczenia lub wyparcia przedmiotu przez
nowoczesniejszy egzemplarz.

3. Czas sprawia, ze rzeczy nabierajg wartosci poprzez spatynowanie!’. Na-
stepnie ponownie trafiajg do obiegu kulturowego, wpisujgc sie w popular-
ng obecnie stylistyke retro badz vintage''. Tym samym pozbawienie przed-
miotu jego pierwotnej funkcji ma, inaczej niz w przypadku wiekszosci
muzealiéw [Zygulski 1982: 130-131], charakter odwracalny.

Oczywistg r6znicg jest rowniez fakt, ze w odniesieniu do obiektéw muzealnych
owa redefinicja znaczen odbywa sie w sposéb zinstytucjonalizowany, zaplanowa-
ny i metodyczny, z wskazaniem jasno okreslonego celu, w jakim zabezpiecza sie
i udostepnia dany obiekt. Taka §wiadomos¢ rzadko przy$wieca osobom, ktére po-
dejmujg mniej lub bardziej spontaniczng decyzje o wyniesieniu przedmiotu na
strych. Najcze$ciej wskazywanym powodem pozbywania sie rzeczy z mieszkania
jest che¢ zapanowania nad nieporzgdkiem oraz odzyskania przestrzeni zajmowa-
nej przez pozornie zbedne przedmioty, jednakze motywy, jakie sktaniajg nas do
podjecia decyzji o dalszym przechowywaniu konkretnych artefaktéw zamiast ich
wyrzuceniu, sg czesto niejasne i nie do korica u§wiadamiane.

Skupmy sie przez chwile na poréwnaniu percepcji przestrzeni muzealnej i stry-
chowej. Maria Popczyk, analizujgc problematyke estetycznego wymiaru ekspozycji
muzedw sztuki, przytacza refleksje badaczy opisujgcych obcowanie z przestrzenig
muzeum w kategoriach doswiadczenia sakralnego [2008: 140—-141]. Przywotywany
jest tutaj model muzeum-§wigtyni sztuki [zob. tez Baranska 2013: 59], miejsca
nasyconego aurg tajemnicy, rozumianego jako rzeczywistos$¢ fascynujgca. Kluczo-
wa role pelnig tu niewgtpliwie estetyczne doznania ptyngce z kontaktu z samym
dzietem sztuki, niemniej podkreslany jest rowniez aspekt wytgczenia obszaru mu-
zeum ze sfery codziennosci. Szczegbdlna atmosfera muzeum stwarza wrazenie wkra-
czania do innej rzeczywistosci [Baraniska 2010: 219]. Zdaniem Ernsta Gombricha
natomiast muzeum stanowi oaze trwatosci w $wiecie ciggtych zmian, umozliwiajac
zycie kontemplatywne [Popczyk 2008: 141]. W tym przypadku takze istotnym ele-
mentem sprzyjajgcym refleks;ji i skupieniu sie na przezyciu wewnetrznym jest izo-
lacja muzealnej przestrzeni od bodZcéw zewnetrznych [tamze: 142]. Opisywane

10 Odwotuje sie tutaj do koncepcji Granta McCrackena, ktéry opisuje praktyke budowania wyz-
szej pozycji spotecznej, a takze niejako tworzenia wtérnej genealogii, poprzez otaczanie sie zabyt-
kowymi, posiadajacymi historie przedmiotami [McCracken 1990; por. Baranski 2007: 279-281].

11 Marek Krajewski zjawisko to okreSla mianem kultury repetycji, ktéra — jak zauwaza Robert
Kulminski - ,,zmienia poczucie czasu — przeszto$¢ staje sie terazniejszoscig, poniewaz nieustan-
nie mozemy wykorzystywac jej materialny dorobek, a produkty powstate kilkadziesigt lat temu
nie trafiajg juz do muzeum, tylko otrzymujg nowe zycie, stajg sie ponownie przedmiotem kon-
sumpcji i pozgdania klientéw” [Kulminski 2010: 356].
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przez badaczy asocjacje i przekonania dotyczgce przestrzennej percepcji muzeum,
w znacznym stopniu korespondujg ze spotecznym sposobem postrzegania strychéw,
zaprezentowanym we wstepie. Mam tu na mysli przede wszystkim refleksyjny wy-
miar strychu bedacy czesciowo konsekwencjg jego izolacji przestrzennej, a takze
podkreslany przez rozmowcéw niecodzienny charakter tego miejsca, okreslanego
jako ,magiczne” i ,tajemnicze”.

Strychowe kolekcje i ich bohaterowie

Gromadzenia przedmiotéw na strychach nie sposéb rozpatrywac¢ w oderwaniu
od szerszego zjawiska, jakim sg domowe kolekcje. W tym miejscu warto powrdcic
do wczes$niej postawionego pytania, na ile zasadnym jest owe, przypadkowe cze-
sto zbiory rzeczy, okre§la¢ mianem kolekcji. Jak juz ustaliliSmy, btedem byloby
w tym przypadku rozumie¢ ten termin w kategoriach wtasciwych dla muzealnic-
twa. Nie sg to bowiem kolekcje prowadzone w sposéb intencjonalny, zaplanowa-
ny i systematyczny'2. Susan M. Pearce wskazuje na trzy modele kolekcjonowania:
1) zbieranie pamigtek zwigzanych z jednostkami i osobami - rzeczy te nadajg
sens osobistym historiom; 2) gromadzenie ,,fetyszéw” — duzej liczby przedmiotéw
tego samego rodzaju, bez konkretnej przyczyny; 3) Swiadome budowanie kolek-
cji w sposéb selektywny i systematyczny [Pearce 1991: 139in.; za: Barariska 2013:
69-70]. Uzyskany przeze mnie material etnograficzny wskazuje, iz na potrzeby
niniejszego tekstu nalezatoby przyjg¢ optyke wtasciwg dla modelu 1, czyli roz-
patrywac strychowe zbiory w kategoriach prywatnych kolekcji domowych, rozu-
mianych nie jako zesp6t rozmaitych egzemplarzy tej samej kategorii (np. kolek-
cja filatelistyczna, numizmatyczna czy dziel sztuki), ale zbiér przypadkowych
pozornie rzeczy, gromadzonych takze ze wzgledu na ich warto$¢ ekonomiczno-
estetyczng, lecz przede wszystkim sentymentalng.

Przeanalizujmy zatem jakiego typu przedmioty trafiajg na nasze strychy.
Jezeli chcieliby$my pokusi¢ sie o probe znalezienia dla nich jakiego$ wsp6lnego
mianownika, najczesciej wskazywanym przez respondentéw motywem przecho-
wywania rzeczy bytaby ich potencjalna uzyteczno$¢. Potencjalna i w znacznym
stopniu dyskusyjna, albowiem nie sg to przedmioty uzytkowane na co dzien,
nierzadko sg one podniszczone, albo zwyczajnie niepasujgce do naszego obec-
nego stylu zycia. Do przechowalni tych odsytana jest rzecz, ktora ,,moze sie kie-
dys$ jeszcze przyda, ale wlasciwie to nie wiadomo” [mezczyzna 29 1., IEiAK U]

12 Wykluczam tu oczywiscie sytuacje, w ktérych strych rzeczywiscie stuzy jako magazyn dla
kolekcjonera — celem jest proba okreslenia statusu zbioréw prowadzonych w sposéb nieusystema-
tyzowany.
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13949]. Inng eksplikowang przyczyng sktaniajgcg do zachowywania przedmiotéw
sg wspomniane juz wzgledy sentymentalne - strych to ,taki magazyn jakichs
takich rzeczy, ktére niepotrzebne sg, ale gdzie$ tam przechowujg wspomnienia”
[kobieta 32 1., IEiAK UJ 13938].

Na podstawie analizowanego materiatu warto wyodrebni¢ cztery podstawo-
we kategorie rzeczy przechowywanych na strychach. Z kazdg z tych kategorii wig-
ze sie specyficzny rodzaj stosunku emocjonalnego wobec przedmiotu. Pierwszg
z nich stanowig rzeczy sezonowe: ubrania, sprzet sportowy, przedmioty zwigzane
z dorocznymi obrzedami, jak na przyklad sztuczna choinka czy dekoracje swig-
teczne. Ta grupa przedmiotéw budzi w respondentach uczucia najczesciej pozy-
tywne, skojarzenia z przyjemnymi wydarzeniami, jak §wieta Bozego Narodzenia
czy letnie wakacje. Rzeczy te nie sg jednakze Zr6dtem nostalgii — znajdujg sie one
w cigglym obiegu, cyklicznie i w miare regularnie przywracane sg do codziennego
uzytku, tak wiec nie pozostajg w zapomnieniu wystarczajgco dtugo, by ponowny
kontakt z nimi wzbudzal w ich wlascicielach wiekszy sentyment.

Do kolejnej kategorii zaliczajqg sie przedmioty, ktére nalezaty do respondentéw
w okresie ich dziecinstwa lub wczesnej mtodosci. Sg to najczesciej zabawki, zeszyty
i inne przybory szkolne, podreczniki, pamietniki, ptyty i kasety audio, niekiedy ubra-
nia czy sprzet sportowy. W odrdznieniu od rzeczy sezonowych opowiesci o tych
przedmiotach nasycone sg duzg dozg nostalgii. Rzeczy te pelnig réwniez istotng role
w konstruowaniu tozsamosci jednostkowej — do tej kwestii jeszcze powrdce.

Magazynujemy ponadto przedmioty zachowane bgdZ oddziedziczone po
przodkach. Tutaj mamy do czynienia z duzg ré6znorodnos$cig — mogg to by¢ ubra-
nia, meble, elementy wyposazenia domu, przedmioty osobistego uzytku oraz
inne, trudne do jednoznacznego zaklasyfikowania, artefakty. Te przedmioty row-
nieZ majg niebagatelne znaczenie dla podtrzymywania pamieci o przesztosci:
budujg poczucie ciggtosci i zakorzenienia genealogicznego - takze i to zagadnie-
nie zostanie rozwiniete pdzniej.

Ostatnig wreszcie kategorie prezentujg rzeczy uznawane za takie, ktoérych ,nie
wyrzuca sie”. Do klasy tej mozna zaliczy¢ przede wszystkim ksigzki oraz przedmio-
ty zwigzane z kultem religijnym — obrazy, figurki i inne dewocjonalia. Przyczyny
zachowywania tych rzeczy sg przez rozméwcow trudne do zwerbalizowania.

Gdyby podjg¢ probe zdefiniowania statusu magazynowanych na strychu
przedmiotéw w bardziej ogdlnej perspektywie, tatwo ulec pokusie odwotania sie
do kategorii pamigtek. Tutaj jednak pojawia sie problem — okre$lenie to jest na
tyle subiektywne i nieprecyzyjne, iz niemozliwym jest jednoznaczne przyporzad-
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kowanie przechowywanych przedmiotéw do tej klasy. Niektore stwierdzenia re-
spondentéw wskazujg wprost, ze rzeczy te pamigtkami nie s3:

Tam sg po prostu takie rzeczy, ktore...nie spetniajg jakichs takich wa-
runkéw do tego, zeby zostaé¢ pamigtkami, tak jak zabawki na przy-
ktad [mezczyzna 29 1., [EiAK UJ 13949].

By¢ moze problemem jest wiasnie miejsce, w jakim one sie znajduja — w popu-
larnym przekonaniu pamigtki to sg raczej rzeczy, ktére trzymamy w przestrzeni
mieszkalnej: na pétce, w szufladzie; w zaleznosci od ich charakteru i naszego wobec
nich stosunku odpowiednio wyeksponowane bgdz schowane, zawsze jednak posia-
dajgc tatwiejszy do nich dostep, niz ma to miejsce w przypadku strychu.

Pewne $wiatto na problem mogg rzuci¢ wypowiedzi sugerujgce, ze przed-
mioty, ktérych przeznaczeniem jest trafi¢ na strych, speiniajg wytgcznie role
nosnikéw pamieci, jako ze pozbawione sg pozostatych waloréw, np. estetycznych.
Warto w tym miejscu przywotac stowa Stefana Symotiuka utrzymujgcego, ze strych
jest ,budynkowym moézgiem z jedng funkcjg: pamieci” [1997: 63]:

[A te rzeczy, ktore na strychu sg, okreslitbys pamigtkami?] To pewnie
tak, na przyktad moje zeszyty, ktérych sie nie wyrzuca, te ze szkoty, to
sg pamigtki jakie$. Ale to stowo dla mnie jako$ ma, to stowo ma dziw-
ny oddzwiek, ale moze. No bo jak patrze na sens tego stowa, no to je-
zeli co$ przypomina przesztos$¢, no to jest pamigtka, jak byk. Zabawki,
ktérymi sie kto$ bawit, czy zeszyty, to sg pamigtki, no tak. A te [przed-
mioty przechowywane w mieszkaniu] chyba nie, te chyba sg, bo,
o wilasnie, nie trzymam ich po to, zeby pamietac¢ cos specjalnie, zeby
cos sobie przypominac, wiec jesli co§ ma tylko tg wartos¢ dla mnie, to
moze lgdowac na strychu. Jezeli cos jest jeszcze tadne, to moge to
mie¢ wkoto. Koto siebie [mezczyzna 25 1., IEIAK UJ 13937].

Taka perspektywa zbliza przechowywane przedmioty do kategorii Pomia-
nowskich semioforéw, czyli rzeczy, ktérych wartos¢ nie odnosi sie do wzgledéw
uzytecznych, ale do nadwyzki znaczenia, jakg zostajg one obdarzone [Pomian
2001:44 in.].

Przedmiot, pamie¢ i tozsamos$¢

Jak zauwaza Marek Krajewski, jedng z regut organizujgcych nasze relacje z przed-
miotami jest zasada okre$lana przez niego mianem prymatu genealogii [2012: 60].
Tym, co stanowi o wartosci przedmiotu jest jego pochodzenie: przeksztatca ono
rzeczy w ,media tgczgce nas z przesztoscig, wartosciami, spotecznymi statusami
i wizerunkami referowanymi przez genealogie przedmiotu”. Reguta ta wydaje sie
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sprawdzac¢ w odniesieniu do rzeczy przechowywanych na strychach - o ich war-
tosci decydujg w wiekszej mierze wzgledy sentymentalne niz uzytkowe. Artefakty
te sg nosnikami znaczen niejako na trzech poziomach: pamieci zbiorowej, gene-
alogii oraz tozsamosci jednostkowej's. Rzeczy takie, Sci§le powigzane z biografig
wiasciciela i obdarzone jego indywidualnymi cechami Janet Hoskins, za Violette
Morin [1969], okres$la mianem przedmiotéw biograficznych (biographical objects)
[Hoskins 1990]. Rzeczy majg zdolnos¢ kumulowania opowiesci [Gosden, Marshall
1999: 170; por. Hecht 2001: 137, 139]. Czesto spotykane na strychach, czy tez w piw-
nicach - do ktorych akurat odnosi sie ponizszy cytat — przedmioty takie jak stare
sprzety, ubrania, czasopisma, niejako transportujg w przesztosé, sg niczym ,,do-
tkniecie historii”. Pozwalajg odczu¢ klimat i atmosfere dawnych czaséw, dopetnia-
ja zaslyszane opowiesci, uciele$niajg to, co minione:

Nie wiem, czy bezposrednio zwigzane z tymi opowiesciami, ale two-

rzgce raczej jakas takg aure i klimat, ze babcia moéwita, albo gdzie$

tam sie styszato, o, to byto w sze$édziesigtym ktéryms, i tak dalej, no

to ja wiedziatem, ze tam sg rzeczy z szes¢dziesigtych lat i mogtem

sobie jakby dopowiedzie¢, wyobrazi¢, jak to wygladalo w tamtych

czasach, czy co$ takiego. Dlatego mnie te przedmioty tez fascyno-
waty wlasnie [mezczyzna 35 1., IEiAK UJ 13943].

Artefakty te sg nie tylko reprezentantami przesztych wydarzen i niegdysiejsze-
go stylu zycia, ale takze, a moze przede wszystkim, rzecznikami rodzinnych opowie-
$ci [por. Barariska 2010: 214]. Sg to zaréwno przedmioty oddziedziczone po przodkach,
jak i rzeczy uzywane przez respondentéw w dziecinstwie. Powtarzane uzasadnienie
przechowywania rzeczy w celu zachowania ich dla nastepnych pokolen, w rzeczywi-
stosci wydaje sie rodzajem wtdrnej racjonalizacji. Te rzeczy-§wiadkowie rodzinnej
historii stanowig ogniwo pomiedzy przesztoscig, terazniejszoscig i przysztoscia; zda-
jg sie niezbedne w budowaniu cigglosci genealogicznej, poczucia zakorzenienia ro-
dowego oraz przynaleznos$ci do mikro-wspdlnoty, jaka jest rodzina.

Interesujgcym w tym kontekscie zjawiskiem jest powtarzajgce sie w kilku przy-
padkach poczucie wiekszej odpowiedzialno$ci wobec przedmiotéw oddziedziczonych
po przodkach lub sprezentowanych przez bliskich, niz tych nabytych przez samych
respondentéw. Niewgtpliwie relacja cztowieka z przedmiotem biograficznym moze
by¢ substytutem relacji z osobg, do ktérej ten przedmiot nalezat [por. Barariski 2007:
125-126; Hoskins 1990: 78]; rzeczy bywajg ,inkarnacjg stosunkéw z bliskimi” [Ba-

13 Kategorie te stanowig pewien model i sg wyabstrahowane na potrzeby analizy — niezaprze-
czalnie w rzeczywistosci spotecznej pltynnie sie one przeplatajg i stanowig system wzajemnie od-
dziatujgcych na siebie elementéw.
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ranski 2007: 62; 2010: 86]. Podarowane przez drogie nam osoby przedmioty prze-
chowujemy, gdyz ,wcielajg co$ z donatora” [Baranski 2010: 86]. Paradoksalnie jednak,
np. w przypadku rzeczy otrzymanych w spadku, bywa, iz wiekszg warto$¢ przedsta-
wiajg przedmioty nalezgce do zmartych krewnych, z ktérymi badani nie mieli bliz-
szego kontaktu. Mozliwe, ze mamy tutaj do czynienia z mechanizmem podobnym
do opisywanego przez Pierre’a Nore, mianowicie z tworzeniem swoistych miejsc pa-
mieci (lieux de memoire) [2001]'. Analogicznie jak w przypadku prezentowanej przez
autora makroskali, gdzie w sytuacji utraty przez dang spotecznos$¢ naturalnej wiezi
z przesztoscig uwydatnia sie potrzeba upamietniania historii poprzez tworzenie jej
kulturowych reprezentacji, tak i w mikroskali wspolnoty rodzinnej, wobec braku po-
czucia zakorzenienia genealogicznego, zbudowanego na doswiadczeniu realnego
obcowania z przodkami i na wspomnieniach o nich, 6w ,,obowigzek pamieci”, o kt6-
rym pisze Nora, jest projektowany na przedmioty biograficzne.

Z podobnym mechanizmem zetkneta sie antropolozka Anat Hecht, prowadzgc
badania nad pamiecig i narracjg o przesztosci, w odniesieniu do przedmiotéw zgro-
madzonych w przestrzeni domowej. Hecht prezentuje studium przypadku [2001],
ktorego bohaterka, blisko siedemdziesiecioletnia Brytyjka o imieniu Nan, opowiada
historie swojego zycia. Wkrétce po wybuchu IT wojny Swiatowej o§mioletnia wéwczas
Nan stracita matke i zostata pozbawiona kontaktu z zaciggnietym do armii ojcem.
Wskutek tych wydarzen, dziewczynka wraz z mtodszym bratem znalazta sie w sie-
rocincu, gdzie spedzita reszte swego dziecifistwa. Traumatyczne doswiadczenia
~wykorzenionego” — jak pisze badaczka — dziecinstwa, sprawity, ze kobieta zostata
owladnieta ideg ocalania i niejako dokumentowania pozostatosci utraconego §wia-
ta. Temu stuzy¢ miaty przedmioty zgromadzone w jej domu - fotografie, pamigtki,
ksigzki. ,,Stracitam wszystko w bardzo mlodym wieku - méwi Nan - stracitam ro-
dzine, jesli chodzi o rodzicéw. Stracitam dom, dziecinstwo, moj caly swiat. Wiec
uczepitam sie, dostownie uczepitam tego, co zostato. Moze dlatego mam te wszyst-
kie rzeczy...” [Hecht 2001: 138]. Owo muzeum pamieci, jak to okresla Hecht, stano-
wi namacalne, materialne §wiadectwo nieuchwytnych wspomnien; reprezentacje
Swiata, ktéry bezpowrotnie zagingl, pomagajgc tym samym odbudowa¢ czesciowo
wykorzeniong tozsamos$¢ bohaterki. W takim tez sensie kolekcja moze by¢ sposobem
na poradzenie sobie z zalobg [Hecht 2001: 137-138].

Analogiczng do poprzednio opisanej funkcje spetniajg przechowywane na stry-
chach przedmioty uzytkowane przez respondentéw w dziecifistwie, takie jak stare

4 O przechowywanych w domach, takze na strychach, rzeczach, rozumianych jako miejsca pa-
mieci oraz ich potencjale do ,,przywotywania” dziecinstwa pisze tez Ewa Nizyriska, w swojej pracy
poswieconej badaniom nad pamiecig zbiorowg mieszkaricéw Borystawia na Ukrainie pt. Rzeczy no-
stalgiczne. O powrotach do krainy dzieciristwa [2015].
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zabawki, podreczniki czy przybory szkolne. Zabezpieczanie oraz cykliczny kontakt
z tymi rzeczami wydajg sie zaspokajaé potrzebe uprawomocnienia terazniejszosci
oraz przysztosci poprzez przesztos¢, zachowania poczucia ciggltosci i wiezi z dawnym
ja. ,Otoczeni przez nasze rzeczy — pisze Grant McCracken - jesteSmy zakorzenieni
W naszej przeszlosci; sg one tego wizualnym dowodem” [1988: 124; za: Baranski
2010: 86]. Przedmioty zahibernowane w strychowej przestrzeni zaswiadczajg o tym,
jak byto kiedys; legitymizujgc nasze istnienie tu i teraz, stajq sie tym samym wspét-
tworcami naszej tozsamosci [por. Domarnska 2008: 14]. Jednoczes$nie przechowalnie
te, podobnie jak to ma miejsce w przypadku kolekcji domowych [Barariska 2010:
214], stanowig przestrzen autokreacji i autoprezentacji —- magazynowane przedmio-
ty $wiadczg nie tylko o tym, kim bytem w przesztosci, ale takze o tym, kim jestem
dzisiaj. Dlatego tez nie kazdemu nalezy te miejsca udostepniac:

Ale raczej to sg takie przestrzenie, gdzie obcych bym nie wpuszcza-

1a. [Dlaczego?] [...] Bo oni nie majg nic wspdlnego z moim §wiatem.

Jak ktos jest obcy, nie wie kim jestem, a to jest jednak taka prze-

strzen bardziej prywatna, jest tez sentymentalna [...] [kobieta 27 1.,
IEiAK UJ 13947].

Warto zwréci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt domowych kolekcji, mianowicie
odpowiedZ na naszg potrzebe kontroli nad przedmiotami [por. Hecht 2001: 137].
Potrzeba ta jest zaspokajana dwutorowo. Z jednej strony jest to kontrola nad dal-
szym losem rzeczy, ktorych obecnie nie chcemy mie¢ w naszym najblizszym oto-
czeniu, ale jednocze$nie w kazdej chwili mozemy podja¢ decyzje o ich przywréce-
niu do uzytkowania. Z drugiej zas strony, do domowych przechowalni nierzadko
trafiajg rzeczy, ktérych z réznych przyczyn nie chcielibySmy udostepnia¢ innym,
a ktore wyrzucone na $mietnik moglyby wpas¢ w niepowotane rece:

Ale tez wyrzucié, zeby to gdzies$ tam, wiesz...pocztéwka od ukocha-
nej jak miatem szesnascie lat, gdzie$ tam fruwata po trawniku czy-

im$ tam, bo wiatr rozwiewa ze $mietnika, albo co$. Nie chciatbym
[meZczyzna 35 1., IEIAK UJ 13943].

Przechowywanie tych przedmiotéw w stosunkowo niedostepnych i rzadko
uczeszczanych przestrzeniach stanowi zatem pewng alternatywe wobec catkowite-
go ich zniszczenia, na przyktad poprzez spalenie. Tak wiec strych, takze i pod tym
wzgledem, wydaje sie spelnia¢ podobng funkcje do muzeum, bedgcym wszak jednym
z miejsc, ,,gdzie deponuje sie najcenniejsze pamigtki, te, ktore lepiej by zginety,
nizby miaty zosta¢ uzyte dla niewtasciwych celéw” [Baranska 2010: 215].
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Strychowe muzea pamieci

Domowe kolekcje stanowig — jak stusznie zauwaza Hecht — ,materialny testament
tego, kim jesteSmy”, przeksztatcajgc tym samym dom w ,,prywatny kosmos prze-
chowujgcy wspomnienia minionych czaséw, a takze nasze nadzieje na to, co do-
piero ma nadej$¢ [...] ksztattujac i odzwierciedlajgc nasze poczucie tozsamos$ci”
[2001: 123]. W tym miejscu jednak warto powr6ci¢ do postawionego na wstepie
pytania, czy rzeczywiscie, a jesli tak, to dlaczego, w kontekscie rozwazan nad
owymi prywatnymi muzeami pamieci, przestrzen wylgczona z codziennego uzyt-
kowania, jakg jest strych, warta jest naszej szczegdlnej uwagi. Kluczows, jak sie
wydaje, kwestig jest tutaj wspomniany juz fakt wzglednej izolacji tego miejsca
oraz przypisania mu funkcji domowego magazynu. Konsekwencje tego stanu rze-
czy sg przynajmniej dwojakie. Po pierwsze, strych jest miejscem zdecydowanie
rzadziej uczeszczanym niz przestrzen mieszkalna, zatem rzeczy, ktore sg tam
umieszczone, ze sporym prawdopodobienstwem zostang na dtuzszy czas zapo-
mniane. W rezultacie takich praktyk na strychach najdluzej zamieszkiwanych
doméw dochodzi do kumulacji artefaktéw nalezgcych do kolejnych pokoleri miesz-
kancéw, tworzgc tym samym domowe repozytoria pamieci o ludziach i wydarzeniach,
czesto wykraczajgce poza historie zapisane we wspomnieniach aktualnych miesz-
kancéw. Druga kwestia dotyczy statusu samych przedmiotéw. Jak juz wspomniatam,
na strychu przechowywane sg artefakty trudne do jednoznacznego zaklasyfikowa-
nia. Nie do korica sg to pamigtki, bo te — jak juz ustalili§my - zwykle przechowu-
jemy w przestrzeni najblizszej, z drugiej strony nie sg to tez rzeczy, ktore pragnie-
my wyrzuci¢. Gromadzone przedmioty to jednocze$nie gromadzone wspomnienia,
cho¢ nieraz niewygodne i wyparte. Bywa, zZe sg to rzeczy po bliskich zmartych
osobach; artefakty, ktérych nie potrafimy wyrzucié, a ktérych obecno$¢ zbyt bole-
$nie przypomina nam o ich utracie. Strych w tym kontekscie jawi sie jako przestrzen
nawigzujgca do podswiadomosci, a nawet nie§wiadomosci.

Jezeli jedng w zasadniczych funkcji kolekcjonerstwa jest ocalanie obiektow
przed zniszczeniem i zapomnieniem [por. Hecht 2001: 136], a muzealnika po-
strzega¢ mozna jako ,ratownika” przedmiotéw [Baranska 2015: 123], pod tym
wzgledem réwniez warto zauwazy¢ analogie miedzy dziatalno$cig muzealniczg,
a domowymi kolekcjami. Rodzinny strych okazuje sie przestrzenig chronigcg owe
osobiste, intymne wrecz przedmioty; przestrzenig, w ktorej mogg one bezpiecz-
nie spoczywa¢ do momentu, gdy zostang przeniesione do przysztego domu re-
spondentdw, by zaswiadczac o historii ich zycia:
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Zawsze jest na to miejsce, moze leze¢ nawet pietnascie lat [...] I wie-
dziatam, ze jak jest na strychu, to tam moze leze¢, az bede miata
czas, zeby po to wrécic kiedys, nie boje sie o to, bo to tam bedzie [...]
Takie poczucie, ze jestem w domu, z powrotem i to wszystko jest
w takiej poczekalni [kobieta 25 1., IEiAK UJ 13945].

Nalezy jednak pamieta¢, Ze ocalanie rzeczy to w istocie takze ocalanie pa-
mieci o ludziach i wydarzeniach. ,Jedyng rzeczg, jakg kolekcjonuje, sg wspomnie-
nia” — moéwi bohaterka studium Hecht [2001: 139]. Przechowywane na strychach
przedmioty to swoiste wehikuty czasu odsytajg odbiorce do poprzednich epok,
poprzez fizyczny kontakt z artefaktem w namacalny niemal sposéb pozwalajg do-
Swiadczy¢ przesztosci. Sg niemymi (?) Swiadkami historii zaréwno indywidualnej,
rodzinnej, lokalnej, jak i tej wielkiej. W kazdym z tych trzech przypadkéw mamy
do czynienia z mniej lub bardziej u§wiadamiang wiarg w metonimiczng, konta-
gialng moc rzeczy. Noszgce Slady uzytkowania obiekty pelnig role indekséw od-
sylajacych nas do oséb i zdarzen z przesztosci [por. Barariski 2007: 126]. Kontakt
z przedmiotem biograficznym stanowi substytut kontaktu z poprzednig epoka,
zmartymi bliskimi i przodkami, wreszcie z dzieckiem, ktérym sami niegdys byliSmy.
Przedmiot uobecnia to, co minione i niedostepne. Dzieki swojej materialnej formie
wywoluje ,wrazenia zmystowe” stajgc sie ,,sugestywnym pomostem miedzy pod-
miotem a przedmiotem, miedzy teraZniejszoscig a przesztoscig” [Assmann 2013:
254-255]. Strych wraz ze zgromadzonymi tam artefaktami jest rezerwuarem pa-
mieci, swoistg ksiegg zycia, w ktorej zapisane sg historie o wymiarze narodowym,
lokalnym, rodzinnym i jednostkowym. Na wszystkich tych poziomach konstytuuje
on poczucie tozsamosci i zakorzenienia.

Strych - depozytorium dla muzeum?

Jak staralam sie wykaza¢ w niniejszym tekscie, relacje pomiedzy fenomenami kul-
turowymi, jakimi jest kolekcjonowanie przedmiotéw w przestrzeniach domowych
oraz muzealnych, sg ztozone i niejednoznaczne. Istnieje jednak szereg analogii,
ktore dowodzg, zZe proba podjecia takiej charakterystyki poréwnawczej wydaje sie
uprawniona. Nadrzednym argumentem jest niewgtpliwie zbiezna funkcja spotecz-
na, jakg potencjalnie mogg petni¢ obydwa rozpatrywane zjawiska. Zasadniczg role
zaréwno w przypadku muzeum, jak i domowego repozytorium, odgrywa przedmiot,
ktory traci swoje pierwotne, uzyteczne zastosowanie, stajac sie semioforem [Pomian
2001:441in.,Baranska 2013: 108]. Jako Ze pamie¢ zbiorowa ma kluczowe znaczenie
dla procesu kreowania tozsamosci grupowej [Robotycki 1996: 27; za: Barariska
2011: 14], repozytoria materialnych no$nikéw tej pamieci, takie jak archiwa czy
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muzea, z definicji majg stanowic¢ miejsca, w ktorych cztowiek ,,buduje indywidual-
ng i kulturowg tozsamos¢” [Popczyk 2008: 25; za: Barariska 2011: 16; por. Saryusz-
Wolska 2006: 215; za: Baranska 2011: 17]. Jednakze, jak pokazujg wspolczesne
badania [Baraniska 2013: 104], obecnie muzeum niekoniecznie stanowi przestrzen
wspomagajgcg identyfikacje spoteczng i posiadajgcg potencjat konsolidujgcy wspol-
note. Dlaczego tak sie dzieje? Katarzyna Baranska sugeruje, iz przyczyna moze leze¢
w sposobie zarzgdzania muzeum, czyli w nadmiernej koncentracji muzealnych wy-
staw na ,wielkiej” historii, przy jednoczesnym pomijaniu codziennosci i historii
zwyktych ludzi [2013: 106], historii nazywanej przez Ewe Domarnskg ,,niekonwen-
cjonalng” [2006: 60; za: Barariska 2013: 106]. Nietrudno zrozumie¢, dlaczego te
znalezione na strychu porysowane zeszyty, mis z oderwanym uchem czy stara ma-
szyna do szycia po babci budzg w nas znacznie wiecej emocji, niz dzieta sztuki
z okresu antyku — wlasnie te bowiem przedmioty sg no$nikami naszej indywidual-
nej pamieci. By¢ moze warto wiec spojrze¢ na domowe przechowalnie jako na po-
tencjalne depozytoria eksponatéw muzealnych. Tak zresztg uczynito juz przykla-
dowo Muzeum Warmii i Mazur'® oraz Muzeum Miasta Zgierza'¢, tworzac wystawy
odzwierciedlajgce lokalne dziedzictwo kulturowe na podstawie podarowanych przez
mieszkancéw przedmiotdw, wezesniej przechowywanych na strychach czy w domo-
wych szufladach. Moze wtasnie dzieki takim obiektom, przywotujgcym blizsze nam,
indywidualne i sensualne wrecz doznania, wizyta w muzeum miataby szanse sta¢
sie tym, czym w zatozeniu powinna by¢ — praktykq wplywajgca na integracje i iden-
tyfikacje spoteczng [Popczyk 2008: 143] w podobnym stopniu, w jakim w odniesie-
niu do nieco wezszego, tj. lokalnego, rodzinnego oraz indywidualnego zasiegu,
dokonuje sie tego w kontakcie z materig domowych repozytoriéw pamieci.
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Malgorzata Roeske
Home Repositories. Attics as Private Museums of Memory

The aim of the paper, based on ethnographic fieldwork, is to analyze the relation between
matter and space of museums and home repositories, namely attics. The author discusses
the phenomenon of storage of things that are seemingly useless, and considers the areas in
which the concept of home repositories may be relevant to a museologist. The main point
where some convergence can be found between these seemingly different spaces is the
function of storing things. These objects carry memory about the past, constitute sense
of identity and belonging in a national, local, genealogical and individual dimension.

Keywords: attics, anthropology, museology, space


http://www.muzeumzgierz.pl/aktualnosci/quotdziedzictwo-odnalezione-na-strychuquot-poszukujemy-pamiatek
http://www.muzeumzgierz.pl/aktualnosci/quotdziedzictwo-odnalezione-na-strychuquot-poszukujemy-pamiatek
http://kultura.wm.pl/189686,Skarby-z-domowych-szuflad-i-ze-strychu.html#axzz4TbjnjlrN
http://kultura.wm.pl/189686,Skarby-z-domowych-szuflad-i-ze-strychu.html#axzz4TbjnjlrN





Copyright (c) 2010, ParaType Ltd. (http://www.paratype.com/public),

with Reserved Font Names "PT Sans", "PT Serif" and "ParaType".



This Font Software is licensed under the SIL Open Font License, Version 1.1.

This license is copied below, and is also available with a FAQ at:

http://scripts.sil.org/OFL





-----------------------------------------------------------

SIL OPEN FONT LICENSE Version 1.1 - 26 February 2007

-----------------------------------------------------------



PREAMBLE

The goals of the Open Font License (OFL) are to stimulate worldwide

development of collaborative font projects, to support the font creation

efforts of academic and linguistic communities, and to provide a free and

open framework in which fonts may be shared and improved in partnership

with others.



The OFL allows the licensed fonts to be used, studied, modified and

redistributed freely as long as they are not sold by themselves. The

fonts, including any derivative works, can be bundled, embedded, 

redistributed and/or sold with any software provided that any reserved

names are not used by derivative works. The fonts and derivatives,

however, cannot be released under any other type of license. The

requirement for fonts to remain under this license does not apply

to any document created using the fonts or their derivatives.



DEFINITIONS

"Font Software" refers to the set of files released by the Copyright

Holder(s) under this license and clearly marked as such. This may

include source files, build scripts and documentation.



"Reserved Font Name" refers to any names specified as such after the

copyright statement(s).



"Original Version" refers to the collection of Font Software components as

distributed by the Copyright Holder(s).



"Modified Version" refers to any derivative made by adding to, deleting,

or substituting -- in part or in whole -- any of the components of the

Original Version, by changing formats or by porting the Font Software to a

new environment.



"Author" refers to any designer, engineer, programmer, technical

writer or other person who contributed to the Font Software.



PERMISSION & CONDITIONS

Permission is hereby granted, free of charge, to any person obtaining

a copy of the Font Software, to use, study, copy, merge, embed, modify,

redistribute, and sell modified and unmodified copies of the Font

Software, subject to the following conditions:



1) Neither the Font Software nor any of its individual components,

in Original or Modified Versions, may be sold by itself.



2) Original or Modified Versions of the Font Software may be bundled,

redistributed and/or sold with any software, provided that each copy

contains the above copyright notice and this license. These can be

included either as stand-alone text files, human-readable headers or

in the appropriate machine-readable metadata fields within text or

binary files as long as those fields can be easily viewed by the user.



3) No Modified Version of the Font Software may use the Reserved Font

Name(s) unless explicit written permission is granted by the corresponding

Copyright Holder. This restriction only applies to the primary font name as

presented to the users.



4) The name(s) of the Copyright Holder(s) or the Author(s) of the Font

Software shall not be used to promote, endorse or advertise any

Modified Version, except to acknowledge the contribution(s) of the

Copyright Holder(s) and the Author(s) or with their explicit written

permission.



5) The Font Software, modified or unmodified, in part or in whole,

must be distributed entirely under this license, and must not be

distributed under any other license. The requirement for fonts to

remain under this license does not apply to any document created

using the Font Software.



TERMINATION

This license becomes null and void if any of the above conditions are

not met.



DISCLAIMER

THE FONT SOFTWARE IS PROVIDED "AS IS", WITHOUT WARRANTY OF ANY KIND,

EXPRESS OR IMPLIED, INCLUDING BUT NOT LIMITED TO ANY WARRANTIES OF

MERCHANTABILITY, FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE AND NONINFRINGEMENT

OF COPYRIGHT, PATENT, TRADEMARK, OR OTHER RIGHT. IN NO EVENT SHALL THE

COPYRIGHT HOLDER BE LIABLE FOR ANY CLAIM, DAMAGES OR OTHER LIABILITY,

INCLUDING ANY GENERAL, SPECIAL, INDIRECT, INCIDENTAL, OR CONSEQUENTIAL

DAMAGES, WHETHER IN AN ACTION OF CONTRACT, TORT OR OTHERWISE, ARISING

FROM, OUT OF THE USE OR INABILITY TO USE THE FONT SOFTWARE OR FROM

OTHER DEALINGS IN THE FONT SOFTWARE.



