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1. Czym jest muzeum i jaka jest jego rola?

uzeum nie jest §wigtynia. Nie przychodzimy tu odmawia¢ modlitw,

pali¢ Swiec i stawia¢ $wiezych kwiatow na ottarzach kultury.
Muzeum nie jest §wigtynia, cho¢ ma w sobie pierwiastki ,boskie”.
Wyobrazamy sobie, poboznie zyczymy, ze jest/bedzie wieczne (czyt.: trwate)l.
W poszukiwaniu wiecznosci zostato powotane, w poszukiwaniu wiecznosci
gromadzimy w nim rzeczy, juz nie tylko stare. Nasze zbiory cechuje czesto
nieskonczono$¢. Zbieramy niemal nieustannie, najpierw co namaluje malarz,
potem co zostaje po nim, co pisza o nim, co nawigzuje do niego, zbieramy
nieustannie... | mamy z tym niematy problem, z taka ,boska” natura muzeum.
Swiatynny, kontemplacyjny charakter przypisany jest, jak wiadomo,
muzeum od starozytnos$ci. Naukowy zresztg tez, ale o tym dalej. [ dzisiaj jesz-
cze potrafimy sobie wyobrazi¢, ze niejako ,czcimy” w muzeach dzieta sztuki
Swiatowej stawy artystow, a przez to ich samych lub odwrotnie. Z ,ludo-
wymi” $wigtkami moze by¢ juz jednak problem. Do niedawna byto inaczej.
Jeden ze wspoiczesnych rzezbiarzy wspominat z rozrzewnieniem swojego
rejonowego opiekuna-etnografa tymi stowy: ,och jak ona ich uwazata, tych
rzezbiarzy, niemal za bogow, traktowata z czcig oddawang swigtkom”. Kiedy

! Por. definicje muzeum zawartg w Kodeksie etyki zawodowej Miedzynarodowej Rady Muzeéw
(ICOM) okresla muzeum jako ,trwale istniejgca instytucje” [2007]. Takze w Ustawie o mu-
zeach czytamy, ze muzeum ,jest jednostka organizacyjna (...), ktérej celem jest gromadzenie
i trwata ochrona débr (...)” [1996], podkr. M L-K.
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poprositam go o komentarz do tego wyjatkowego traktowania, krétko uciat
dalsza na ten temat rozmowe: ,ja, Pani, swoje wiem”. To ,wiem” wzbudza moj
niepokdj i przywotuje na mysl te wszystkie spreparowane przez rzezbiarzy,
a na potrzeby etnograféw, biografie tworcow, przepetnionych nadprzyro-
dzonymi sitami, boskimi wizjami, objawieniami Matki Boskiej, po ktorych to
chwytali za dtuto, zaczynali rzezbi¢, produkowac¢ ,boskie (lub boze) wyroby”
na muzealne pé1tki. Do nich jeszcze wroce.

W desakralizacji przestrzeni muzeum specjalizuja sie cate sztaby nowo-
cze$nie wyszkolonych edukatoréw muzealnych. Méwig nam, Ze muzeum-
-sacrum to bzdura, Ze muzeum, jest takim samym profanum, jak sklep, kino
czy tramwaj. Ale czy to nam sie podoba? Czy to nas przekonuje? Czy na to sie
zgadzamy? Troche chcemy przeciez celebrowac nasze zbiory, a moze trakto-
wac je jak ,Swiete”? Edukatorzy méwia stop! | maja w tym racje. Z pewno-
$cig nie tramwaj, nie kino i nie sklep, to jednak zbyt odlegte ideowo porow-
nania, ale... jesli muzeum to §wiatynia, to przychodzimy do niego wyznawac
kult przedmiotéw. Kult z dogmatami. Przedmioty wybrat do zbioréw/na
wystawe muzealnik, wiec wierze, ze sg wartosSciowe, piekne (bo tradycyjne!),
ze znaczgce. Wiemy jednak, ze nie ma w tym wyborze obiektywizmu (albo,
ze jest go tylko troche), a skoro nie ma (albo jest go mato), to chcemy, by muzea
byty przestrzenia nie tyle dla wiary, co dla poznania, by byty przestrzenia
wolnosci, tworzacej warunki do rozwoju osobistego i spotecznego. I ta rola
muzedw, obok roli edukacyjnej rzecz jasna, jest dzisiaj zywo podkreslana.
Wiara czy kult ze swej natury sa tej wolno$ci pozbawione. Czy moge przyjs¢
do muzeum bez tej ,wiary” i czu¢ sie w nim swobodnie, dobrze? Mysle, Ze tak,
jesli ulokujemy muzeum gdzie$ pomiedzy profanum a sacrum, ze wskazaniem
nawet - blizej profanum.

Muzeum jest/by¢ powinno dokumentem, §wiadectwem historii, ale czyjest
kompletnym, czy zwszystkimi ,podpisami” i waznymi, pieczeciami”? Na pyta-
nie, kto decyduje o tej waznosci, odpowiadamy prawie bez wahania - muze-
alnik. Oczywiscie wspiera go ciato doradcze w postaci komisji zakupu muze-
aliow, ztozonej rowniez z muzealnikéw. Muzeum jest wiec pewnym zbiorem
rzeczy przez niego /nich wybranych. Kryteria wyboru nie zawsze sg oczywi-
ste i stale uwiktane pomiedzy zorientowaniem na typowo$¢/powszechnos¢
a zorientowaniem na wyjatkowos$¢/specyficzno$¢. Ktére z muzeéw (mam na
mysli tylko publiczne, prywatne rzadzg sie odmiennymi przeciez prawami)
przyjmie np. do swoich zbioréw instrument wiejskiego muzykanta - bebenek
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z fragmentu Tory lub kamien do ostrzenia narzedzi wykonany z macewy?
A jesli znajdziemy takie, ktére przyjmie, czy nie zepchnie tychze od razu
do podziemi, tworzac zaczatek nowych sekretnych muzeéw?! Oczywiscie
zdecydujg o tym inne wzgledy niz w przypadku muzeéw sztuki erotycznej,
a wtasciwie inny rodzaj wstydu - tu historii, tam pozadania. Wracajac do tych
pierwszych: ktére z muzedéw zdecyduje sie pokaza¢ wspomniane przedmioty
na wystawie, nie myslac o art. 196 Kodeksu karnego, o obrazaniu czyich$
uczu¢ religijnych? Przeciez jesli pokaza¢, to nie w cyklu ,zréb to sam”, ale
»tak byto”, opowiadajac tym samym o trudnej historii. Czy zrobi to Muzeum
Historii Zydéw Polskich? Czy moze Muzeum Historii Polski? A moze skoro
to bebenek, to zaprezentuje go Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycz-
nych w Szydtowcu? A jesli to tylko gospodarskie narzedzie, to moze Muzeum
Rolnictwa w Ciechanowcu?

Czy zbieramy tylko pamiatki ,tadne” i dobrze o nas Swiadczace? Jesli tak,
czy nie tworzymy nowych mitologii, od ktdérych staramy sie przeciez uciec,
pamietajgc o waznej, dyskutowanej dzisiajnaréwnizkoncepcjami wystawien-
niczymi i programami kolekcjonowania - edukacyjnej roli muzeéw. Dyskusja
dotyczy nie tyle potrzeby edukacji w muzeach, ta wydaje sie by¢ oczywista,
co jej poziomu, jako$ci. W modelowym Osrodku O$wiatowym Muzeum Naro-
dowego w Warszawie pracujg nie tylko specjali$ci reprezentujacy poszcze-
gblne dziaty tegoz muzeum, ale i pedagog, a nawet psycholog! Jak daleko nam
do tego modelu, odpowiedzmy sobie sami. Tymczasem, odnoszac sie jesz-
cze do wtasnego, regionalnego podworka, nalezy wspomnieé, Ze muzeum
winno odgrywac szczeg6lna role w procesie ksztaltowania tozsamosci ludzi
mtodych, w edukacji o matych ojczyznach, wielokulturowosci, powinno by¢
zrédtem wiedzy trudnej do zdobycia na lekcjach w szkole. W muzeum wszak
zdeponowane s3 dobra kultury, $wiadectwa naszej tozsamos$ci, wazne dla
ludzi rzeczy, pamiatki po przodkach, z przodkami skojarzone. Przychodzac
do muzeum, mamy mozliwo$¢ wejécia w osobiste z nimi relacje. Czasami
mozemy dostownie dotkna¢ tych rzeczy, zwtaszcza, jesli istnieje zbior przed-
miotéw gromadzonych wtasnie z ta mys$la i do tego przeznaczonych.

Muzeum samo w sobie jest tez swego rodzaju pomnikiem. W muzeum
mozemy tez postawic sobie ,pomnik”, przekazujac na przyktad cenna kolekcje
do jego zbioréw. Muzeum jest tez swego rodzaju sformalizowaniem szla-
chetnego (ale i niekiedy obsesyjnego!) zajecia, jakim jest zbieranie. Stanowi
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ono fundament istnienia kulturowej pamieci, bez ktérej wszystko ulega
unicestwieniu.

2.]Jaka powinna by¢ specyfika dziatalno$ci muzeum, w czym muzeum
rozne jest od innych instytucji kultury/edukacji?

Zgodzimy sie wiec, ze kolekcjonerska pasja wydaje sie by¢ podstawa istnie-
nia wszystkich muzeéw. I tak by¢ powinno, tak by¢ musi i tego nic nie
zmieni. Kto§ powie - no dobrze, ale ciggle powstaja nowe muzea, ktére nie
maja zbioréw. Wspotczesnie idea powotania do zycia muzeum pojawia sie
czesto przed ideg zbierania/tworzenia kolekcji. Najblizszy z terenu przy-
ktad - Muzeum Wisty w Wyszogrodzie. Jeszcze dwa lata temu byta tylko
jego koncepcja, rok temu nie mieli czego pokazaé, dzisiaj podpisuja umowy
depozytowe, zaczynaja zbiera¢ i robi¢ wystawy. Smiem twierdzi¢, ze bez
zbierania, co$, co nazywane jest muzeum, muzeum nie bedzie. Nie przetrwa
préoby czasu, nawet - a moze zwtaszcza - przy rozbudowanych systemach
multimedialnych.

To okresla w podstawowym stopniu specyfike muzeum, ale poza tym, na
tle innych instytucji, jego tozsamos¢ ma sie zdecydowanie gorzej, a nawet
wydaje sie niekiedy, Ze jest zagrozona. Do teatru idziemy na sztuke, do kina
na seans filmowy, do szkoty na lekcje, do Domu Tanca na tance. Muzeum
ma sie z tego powodu gorzej, bo robimy w nim juz chyba wszystko i rzeczy
doprawdy czasami dziwne, a chcemy ciggle duzo wiecej. Do muzeum przy-
chodzimy juz nie tylko oglada¢ wystawy, ale i... gra¢, $piewa¢, tanczyg,
projektowaé, budowaé, kreowaé, szy¢, malowa¢, ba! mozemy nawet co$
wytatuowad, jesli tylko tatuaz jest np. tematem wystawy, a jej autor czy
kurator pomysli nad takim dziataniem towarzyszacym i jednoczes$nie
promujacym. Do muzeum przychodzimy tez je$¢ i nie mam tu bynajmniej na
mysli wytacznie wernisazowych degustacji, czesto tematycznie czy nawet
kolorystycznie dopasowanych do tego, co jest przedmiotem wystawy. Wiele
projektow muzealnych, imprez, warsztatéw zawiera w sobie elementy
kuchni. Do muzeum przychodzimy wiec stucha¢ o fasoli, tuskac fasole, robic
,€0S$” z fasoli, gotowac i je$¢ fasole. Do muzeum przychodzimy juz nie tylko
rozmawiac o sztuce, ale i ,poruszac sie o sztuce”, co zaktada jeden z projek-
tow edukacyjnych Muzeum Sztuki w Lodzi, emitowany w programie tele-
wizyjnym - Kulturanku. I chyba nie ma juz takich dziatan, ktérych mogliby-
$my nie zrealizowaé¢ w przestrzeni muzealnej. Wszystko, no moze prawie
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wszystko, zalezy od inwencji tworczej muzealnika i oséb go wspierajacych.
Z reguty jednak jest tez tak, ze te muzealne zajecia, warsztaty majg przede
wszystkim nas czyms$ zainteresowac, zainspirowac. Nie sa to kursy, ktérych
ukonczenie wienczy dyplom, stosowna ocena i czyni z nas w jakim$ obsza-
rze specjalistg, dajac nam tytut do podjecia pracy w innym zawodzie.

W muzeum jest wiec troche z teatru, gry aktorskiej i scenografii,
z domu/centrum kultury, parku rozrywki, kina i szkoty, moze nawet klima-
tycznej herbaciarnio-kawiarni, ale nie baru szybkiej obstugi. Chociaz wielu
znana pewno projekt wspomnianego juz Osrodka Oswiatowego - Muzeum na
wynos?. Dotyczy on jednak nie poSpiechu, w jakim chcemy podawac/,spozy-
wac” kulture, ale zwiekszenia jej dostepnosci, wyjscia muzeum poza mury,
a skierowany jest przede wszystkim do grup spotecznie wykluczonych.

Muzeum nad innymi instytucjami kultury czy edukacji ma wiec pewna
znaczgcg przewage, dysponuje zbiorem oryginalnych przedmiotéw zwanych
muzealiami. Je$li jaka$ inna instytucja kultury czy edukacji ma zbiory
o charakterze muzealnym, to predzej czy po6zniej albo przeksztatca sie
w muzeum, albo w swojej strukturze powotuje muzeum sobie podlegte.
To praktyka powszechnie znana. Wracajgc jednak do muzealiéw: kontakt
z oryginatem /autentykiem, jak pokazuje doswiadczenie, jest czyms$ szale-
nie waznym i chyba niczym jeszcze niezastgpionym. E-muzea (e-wystawy,
e-kolekcje, e-zbiory) nie sg alternatywa dla ,przyjdz i zobacz oryginal”, sa
raczej forma przygotowania, zachecenia do osobistego z nim kontaktu
w coraz bardziej demokratycznej przestrzeni realnego muzeum. Jeden
z wybitnych teoretykéw muzealnictwa na Swiecie Krzysztof Pomian, piszac
o kryteriach sukcesu muzeum na przestrzeni wiekéw, zauwaza tez,

(-.) Ze ogladanie obiektéw na ekranach nie zastepuje i nie moze zastapi¢ ogladania

oryginalnych obiektéw w muzeach. Zachodzi bowiem zasadnicza réznica miedzy

postrzeganiem przedmiotéw a postrzeganiem ich wyobrazen, chocby te byty

w trzech wymiarach. Poniewaz ludzie odczuwaja te réznice, acz rzadko umieja ja

opisa¢, przeto przychodza do muzeoéw nie baczac na to, Ze przeciez majg u siebie tele-
wizje i komputery podtaczone do Internetu [2010: 60-61].

A wystawa, jesli jest dobrze pomyslanym widowiskiem z udziatem nie
atrap, jak w teatrze czy parku rozrywki, lecz oryginatéw jak w muzeum,
ma szanse na powodzenie i duza ogladalnos¢. Sita ekspozycji (ale i w ogdle

2 Projekt sktada sie z czterech czeSci: Zabawa w detektywa, Muzeum. Zréb to sam!, Tajemnice
archeologii, W pracowni malarza. Wiecej o nim na stronie: www.muzeumnawynos.mnw.art.pl.
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muzeum) tkwiw jej (jego) autentycznosci, awydaje sie, ze tej jesteSmy wspot-
cze$nie wyjatkowo spragnieni. Wtasciwie na kazdym polu swojej aktyw-
nosci: czy bedzie to gromadzenie, upowszechnianie, badania czy edukacja,
muzeum od innych instytucji kultury czy edukacji r6zni sie pracg w opar-
ciu o zbiory i na nich buduje swoja wartos¢ i tozsamos$¢. Zbiory sg znakiem
jakosci muzeum. Stad od muzeum oczekuje sie tez tej wysokiej jakosci na
kazdym polu dziatania. Oczekuje sie zdarzen, sytuacji, miejsc, smakdéw...
Lprawdziwych”: egzotycznych kaptanéw na Spotkaniach z kulturq etniczng,
wiejskiej muzyki na pikniku czy ozdéb $wiatecznych na kiermaszu. Podsu-
mowujac te kwestie: specyficzna dziatalno$¢ muzeum osadzona jest wiec
gteboko w kategorii autentyczno$ci. Z jednej strony polega na gromadze-
niu, opracowywaniu, zachowywaniu zabytkéw kultury (kultur), z drugiej
na ich upowszechnianiu - m.in. produkowaniu w oparciu o nie wydarzen
kulturalnych. Niezaleznie od liczby tychze, po kazdej Nocy Muzedéw jest ten
sam zachwyt i ta sama krytyka w mediach, i pytanie - czy w muzeach nie
moze by¢ tak co dzien? Oczywiscie, ze nie! Czy co dzien jadamy groch z kapu-
stg, makdéwki, mazurki czy pasche? To przeciez dania zarezerwowane na
konkretne Swieta i wszyscy o tym wiemy, ze dlatego nam tak smakujg, bo
sa wyjatkowe, bo spozywane z wyjatkowej okazji. Dlatego tez tak ,smakujg”
muzea w Noc Muzeoéw. [ tak by¢ musi!

3. Jakie powinno by¢ miejsce muzedw etnograficznych w systemie
muzealnictwa?

(...) muzeum etnograficzne jest jedyna instytucja, ktéra moze dokumentowacd
i pokazywa¢ zjawiska tak ulotne, jak obyczajowo$¢, konteksty codziennosci,
subkulturowo$¢ wspoétczesnego Swiata, brak jednoznacznych norm i standardow

- pisal Czestaw Robotycki, jednoczesnie podkreslajac, ze muzeum okaze
sie takim, jezeli wykorzysta sie w nim rozmaito$¢ ujec¢ teoretycznych,
podobnie jak czyni to antropologia interpretacyjna [1993: 15-16]. Mineto
prawie dwadzieScia lat i niewiele sie zmienito. O wyjatkowosci, fascynuja-
cej egzotyczno$ci uprawianej przez nas dyscypliny nadal jesteSmy jednak
tak samo giteboko przekonani. Hasta reklamujace muzea etnograficzne,
takie jak: ,Caty swiat w jednym miejscu” (Panstwowe Muzeum Etnogra-
ficzne w Warszawie), ,Moje muzeum, muzeum o mnie” (Muzeum Etnogra-
ficzne w Krakowie) podtrzymujg nas w tym stusznym mniemaniu. Co z tego,
kiedy mamy ktopoty z tozsamoscia? Odpowiadajac na pytanie o miejsce
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w systemie, trzeba najpierw sprébowac ustali¢, jakim miejscem jest dzisiaj
muzeum etnograficzne? To pytanie wigze sie czeSciowo tez z kolejnymi,
dotyczacymi tego, co dokumentowac/zbierac i w jaki sposéb badac? Specy-
fika zbioréw okres$la charakter muzeum. Na polu muzealnictwa etnograficz-
nego dostrzegamy co najmniej dwa mozliwe sposoby odnalezienia sie w tej
chorobliwej i absurdalnej sytuacji ,wszystkoizmoéw”. Z jednej strony jest
propozycja zawezenia przedmiotu badan i skupienia sie na jakiej$ specja-
lizacji. Niestety widze tu problem namnazania sie w nieskonczonos$¢ takich
miniatur muze6w etnograficznych, podobnie jak w nieskonczono$¢ moga
sie mnozy¢ uniwersyteckie antropologie. Oczywiscie w jaki$ spos6b taka
reforma porzadkowataby nam naszg muzealng rzeczywisto$¢, ale nie do
konca. Lek przed niemoznoscig zatrzymania tego ,paczkowania” wcale nie
jest lekiem wyobrazeniowym.

Druga propozycja zaktada rozciagniecie granic badawczych do (bez)
granic kultury. Osobi$cie jestem zwolenniczka ztotych srodkéw, przestrzeni
pomiedzy. Wydaje sie jednak, Ze jesli muzea etnograficzne stang sie wedle
naszego zyczenia bardziej muzeami kultury majg szanse na zajecie powaz-
nego, znaczgcego miejsca w systemie muzealnictwa. Dopdki jednak muzea
etnograficzne bedg kojarzone wytacznie z kulturg ludows i jej wskrzesza-
niem z martwych, dop6ty naszego miejsca, naszego ,bycia”, traktowanego
troche po macoszemu i z przymruzeniem oka, nic nie zmieni. Jesli wykorzy-
stamy tez w muzealnictwie etnograficznym wyobraznie etnograficzng (nie
tylko w badaniach terenowych!), o ktorej pisat Paul Willis [2005], mozemy
zajac¢ to wazne miejsce, ktére wszystkim wydaje sie, ze zajag¢ powinni$my.
Mamy do tego odpowiednie narzedzia w teoriach kultury.

4. Jakie powinny by¢ kierunki dokumentacji i budowania kolekcji
w muzeach etnograficznych?

Byt czas w muzealnictwie etnograficznym, kiedy pewne kierunki dokumen-
tacji i budowania kolekcji szty w niewta$ciwa do konica strone. Przyznali
to kilkakrotnie nasi poprzednicy, z ktérymi kilka lat temu odbyli$my dtugie
rozmowy, przygotowujac wystawe i towarzyszaca jej publikacje o tym
samym tytule - Zawdd etnograf. W MMP i na mazowieckiej miedzy [Lica-
-Kaczan, Piaskowski 2007]. Mam tu na mys$li sztucznie wykreowany nurt
badan nad wspoétczesng sztukg ludowa, w tym przede wszystkim rzezba,
ktorej reanimacja byta wynikiem kryzysu na polu muzealnej etnografii.
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Epoka ,rzeZbiarzy-bogéw” rozwineta sie niewyobrazalnie (ich produkcje
dominuja w zbiorach wiekszosci muzedéw), czynigc wiecej szkody niz
pozytku, nie tylko muzeom, samym badaczom, ale i badanym. Ze spuscizna
tamtych czaséw musimy sie teraz mierzy¢®. Rzezbiarze sg przekonani, ze
,muzea dzisiaj niewiele mogg”, skoro przestaty sie nimi nie tyle interesowac,
co ,opiekowac”, pod ktérym to stowem kryje sie wspieranie ich twdrczosci
poprzez kupowanie, kolekcjonowanie, konsultowanie, instruowanie... etc.
[ trudno im zrozumie¢, ze wlasnie teraz muzea moga zdecydowanie wiecej,
ze gdzie indziej widza nowe obszary swoich badan.

Dawniej kierunki dokumentacji zwigzane byty $cisle z jasno ustalonymi
kryteriami dotyczacymi tego, co zbiera¢, a byty to przedmioty kultury
ludowej okreslone dodatkowo przez: stare, tradycyjne, rodzime, nieuzy-
wane, niefabryczne etc. Kultura pokazata jednak swojg dynamiczng nature,
zaczeta sie zmienia¢ z ludowej w typu ludowego lub postludowa, kompli-
kujac tym samym zycie muzealnika-etnografa. Oczywiscie nadal zbieramy
rzeczy stare i te, ktére wyszty juz z uzycia. Swiadomie, nie zabieramy prze-
ciez nikomu stotu przy ktérym jada, figurki Matki Boskiej, do ktérej sie
modli, czy tawki, na ktoérej siada w potudnie przed domem. Nie zabieramy
i na oddanie /sprzedaz nie namawiamy, jesli mamy przekonanie, co do tego,
Ze s3 to przedmioty nadal przez ich wtascicieli uzywane i niemozliwe do
zastgpienia nowymi. Takim przyktadem bedzie chociazby koto do lania
Swiec nadal wykorzystywane przez bractewnych z okolic Ptocka. Ich obawa
przed tym, Ze na nowym - $wiece mogtyby sie nie uda¢, a takze ich przy-
wigzanie do rzeczy uzywanej od pokolen, kaze nam przeciez taka decyzje
uszanowac. To oczywista wrecz dygresja.

Prébujac wyznaczy¢ sobie nowe kierunki/obszary badan i budowania
kolekcji, powinnismy najpierw rozpozna¢ dobrze zbiory i zastanowic sie
czy nie nalezy ktorej$ z istniejgcych juz kolekcji uzupetnié¢, rozwina¢, albo
po prostu zbada¢ (?), bo nikt inny tego przed nami z jakiego$ powodu nie
zrobil. Dla przyktadu postuze sie kolekcja olederska z naszych zbiordw,
liczaca w chwili zajecia sie nig zaledwie sze$¢ obiektéw, tj. w 2006 roku.
Byta niewielka, stabo opracowana, muzealia niepewnie zidentyfikowane.
Dzisiaj kolekcja ta ma sie znaczaco lepiej, rozrosta sie o kilkadziesiat nowych
przedmiotéw nabytych droga zakupow i darowizn, znalezionych w terenie

3 0 tym pisze w Muzeum na dotyk. Antropolog za stowo. O wspétczesnym doswiadczaniu
kultury [2009].
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w ostatnich latach, pomimo powszechnie panujacego przekonania, przede
wszystkim w okolicznych muzeach, ze zabytkéw po osadnikach olederskich
nie ma juz co szukad! ,Znalazta” je moda na Oledréw, swoja droga bardzo
ciekawe zjawisko kulturowe, ktérego rozwoj obserwuje juz od kilku lat,
oczywiscie jako kontekst prowadzonych badan, ale nie tylko. Kolekcjonuje
wszystkie wspoétczesne przejawy ,olederskosci”, nie tyle w postaci rzeczy,
co bardziej narracji.

Kierunki w dokumentacji i kolekcjonerstwie wytycza wiec czasem
moda, ale i niekiedy niezaleznie od niej istniejace osobiste zainteresowa-
nia/upodobania muzealnikéw, ktore odzwierciedlaja sie czesto w tematyce
zbioréw danego muzeum, nierzadko niestety bez uwzglednienia czy konty-
nuowania dziel poprzednikéw. MySlenie o miejscu pracy ,moje muzeum”
przektada sie na ,,moje zbiory”, wiec tworze i odpowiadam za nie ja - muze-
alnik, odpowiadam przed zwierzchnikami, przed przysztym pokoleniem
muzealnikéw, ktdre przyjdzie po mnie i wreszcie przed spoteczenstwem, bo
muzeum publiczne. To duza odpowiedzialno$¢, ktorej towarzyszy¢ powinna
zawsze mys$l o tym, ze muzealnik to zawdd publicznego zaufania. Potrzebna
wiec refleksja i bicie sie w piers$...! Zwtaszcza jesli w muzeum regionalnym
kolekcja prac lokalnego i waznego nie tylko dla regionu artysty przedstawia
sie nader skromnie w poréwnaniu do kolekcji prywatnej (i chyba najwiek-
szej w kraju!) pracownika tegoz muzeum. Czy przyczyny takiego stanu
rzeczy powinniSmy szuka¢ w jakich$ btedach programu kolekcjonowania?
713 sytuacje materialng instytucji, brak srodkéw na zakupy nalezy wyklu-
czy¢. Niestety znany jest mi osobiscie taki nieszczesliwy przyktad tama-
nia Kodeksu etyki zawodowej ICOM* i chce wierzy¢, ze to przyktad osobny,
jednostkowy.

Po przyjrzeniu sie, co jest do nadrobienia i uzupetnienia w zbiorach,
powinni$my rozejrze¢ sie wokét. Najpierw blisko, dopiero pdzniej dale;j.
Najpierw ,tu”, dopiero p6Zniej ,tam”. Tego ,tu” miejscowego, lokalnego nikt
za nas nie ogarnie, tym, co jest ,tam” moga zajg¢ sie jeszcze inni (z innych
muzeoéw, z innych instytucji). Moze taki kierunek uchroni nas przed kolej-
nymi putapkami, ktére zastawia dynamiczna naturakultury? Czy nie gubimy

+ ,0soby uprawiajace zawdd pracownika muzeum nie powinny konkurowac z ta instytucja,
ani w zakresie pozyskiwania przedmiotéw, ani jakakolwiek osobistg dziatalnoscia kolekcjo-
nerska. Pracownicy muzeum powinni zawrze¢ z jego kierownictwem porozumienie w sprawie
prywatnego kolekcjonerstwa i powinno by¢ ono przestrzegane skrupulatnie” [Kodeks... 2007].
Por. Ustawe o muzeach, rozdz. 5. Art. 34.
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sie bowiem znowu w hipernowoczesnosci, kiedy proponujemy dokumen-
towac oblezenie Kupieckich Doméw Towarowych jako przyktad pewnych
rytualnych zachowan? Jakich? Co bytoby przedmiotem kolekcji? Nawet jesli
miatby sie tym zajaé nowy dziat etnografii wspo6tczesnosci, czy to wiasciwy
dla niego kierunek? ,Nowe” wymaga dtugiego namystu, nie chwili. Wymaga
nieustannej metodologicznej weryfikacji, zastanowienia sie nad celowoscia
dokumentowania, zachowywania dla pokolent wybranych zjawisk wspoétcze-
snego Swiata. W pamieci musimy mie¢ stale podstawowe zadania kazdego
muzeum. Czy warto$ciowym dla terazniejszosci/przysztosci jest/bedzie
muzealna opowies$¢ o prze-pisance®? Czy nie jest to kolejny przyktad naszego
btadzenia, p6jscia nie wiadomo w ktéra strone, niecheci wobec tradycji az
do znudzenia sie nig? Ale to nasze - muzealnikdw znudzenie. Musimy sobie
z nim dac rade. A juz na pewno nie powinno by¢ ono powodem, dla ktérego
pokazujemy w muzeum na wystawie te wszystkie wielce tandetne okrop-
nosci, dowartosciowujac je tym samym przez bycie w muzeum i méwiac
o nich ,mo6j nowy obszar badan”, bo c6z tu badac!? Nie szukajmy wiec ,prze-
-przedmiotéow”, kiedy sa jeszcze przedmioty. Trzeba niekiedy wyciagnac je
prawie dostownie psu z budy®, ale one s3 iz jaka narracjg! Widze wielki sens
i warto$¢ w poszukiwaniu takich, ktére budza lub obudzi¢ moga hermeneu-
tyczng wrazliwo$¢ zamknieta w widzach - codziennych uzytkownikach nie-
-miejsc tworzacych hipernowoczesnos¢. Czy przenoszenie przestrzeni nie-
-miejsc do muzeum ma sens w takiej sytuacji?

Brak polityki kolekcjonerstwa widoczny jest w wielu muzeach, nie tylko
etnograficznych czy regionalnych. Aktualnie Zywo dyskutowanym proble-
mem s3 tez kolekcje w muzeach sztuki wspotczesnej, gdzie zaczyna sie méwié
o specjalizacji, o zbiorach odro6zniajgcych sie od tych budowanych w oparciu
o wciaz ten sam kanon. T3 samg dyskusje obserwujemy na gruncie muzeow
etnograficznych, ktére myslac o wspdtczesnych tematach proponuja zbie-
ra¢ niemal zawsze w pierwszej kolejnosci subkultury, cho¢ i tutaj wyma-
gane jestjuz nadrabianie ,zap6Znienia” i praca historyka. Pojawia sie jednak

> Wystawa Prze-pisanka. Od estetyki ludowej do popularnej zostata zorganizowana w Mu-
zeum Narodowym Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie w 2007 roku.
Autorami scenariusza s3: Hanna Ignatowicz (historyk sztuki) i Arkadiusz Jetowicki (etnolog).

¢ Taka historie pozyskania ma pewna para chodakéw w naszych zbiorach. Ostatnia
zachowana para chodakéw wyprodukowanych na pewnej ,kobytce”, ktéra razem z nimi trafita
do muzeum. Chodaki znoszone, niepotrzebne, dane psu do zabawy. Na szcze$cie pies nimi
pogardzit.
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zaraz stuszne pytanie, czy to znaczy, ze znowu mamy je wszyscy zbiera¢, jak
kulture, sztuke ludowa? Specjalizacja, sprofilowanie, nie tylko ze wzgledu
na obszar, ale i na wybrany, wazny przedmiot badan, powinny rozwigzaé
ten problem.

Na miejsce w jakim$ muzeum (w moim odczuciu wtasciwe bytoby etno-
graficzne) czeka ciagle kolekcja ,lipowych” kobiet Bogdana Zietka’. Nas
powstrzymujg priorytety nazwijmy to - regionalne, artysta jest z Dolnego
Slaska, ale innych nieograniczonych statutem, regionem, czasoprzestrze-
nig? Czy w przypadku Zietka ciggle aktualny jest problem klasyfikacji jego
tworczosci? Chce wierzy¢, ze dzisiaj to juz tylko kwestia pieniedzy, ktore
sa przeciez do zdobycia. Bytaby wielka szkoda, aby ta oryginalna, autorska
i artystyczna kolekcja wyjatkowego cztowieka ulegta rozproszeniu. Nadziei
dla rozwoju muzealnictwa, zwtaszcza etnograficznego, upatrujemy dzisiaj
w antropologii rzeczy, w ich biografiach. Za kobietami Bogdana Zietka kryje
sie wielowatkowa narracja, mysle, Ze rowniez z dziedziny gender studies.
Dodam jeszcze, ze jego tworczos$¢ jest w polu zainteresowania historykow
sztuki. I pozwole sobie na pytanie - czy oni nie majg takiego problemu, jak
etnografowie, z kiczem?

5. W jaki sposdob muzea winny prowadzi¢ prace badawcze i uczestni-
czy¢ we wspotczesnych nurtach etnologii /antropologii kulturowej?

Niedawno ukazata sie ksigzka Na tuzycu. W zapomnianym regionie etnogra-
ficznym nad Wistg [Stanaszek 2012]. Autorem tego dzieta, liczacego prawie
300 stronizawierajacego ponad 450 niekiedy zupetnie niezwyktych starych
fotografii i rycin, jest archeolog Lukasz Maurycy Stanaszek. Marian Pokro-
pek, jeden z recenzentéw tej ksigzki, swoje wystapienie — na jej promo-
cji w Czersku - zaczatl od stow, jak bardzo jest mu wstyd za etnograféow,
ze etnograficznym tematem zajat sie archeolog, ze nikt z etnograféw nie
dostrzegt/nie podjat tego tematu. I tylko w niewielkim stopniu wstyd ten
moze zniwelowac fakt, ze autor ksigzki jest réwniez antropologiem - jak sam
mowi - od cztowieka, od kosci. Dodatkowo jest tez cztowiekiem ,stamtad”,
jest tuzycokiem.

7 W 2010 roku pokazywali$my je na monograficznej wystawie Kobiety w swiecie Bogdana
Zietka w Muzeum Mazowieckim w Ptocku. Wystawie towarzyszyt tez album o tym samym
tytule, w ktérym znalazty sie fotografie wszystkich duzych, naturalnych rozmiaréw figur, a takze
wybrane przyktady mniejszych.
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Ten sam (lub podobny) rodzaj wstydu moze dotyczy¢ Ostatnich wiejskich
muzykantoéw Andrzeja Bienkowskiego, publikacji wydanej po raz pierwszy?®
w 2001 roku. Cho¢ nikt wtedy chyba gto$no nie przyznat sie do wstydu, ze
to nie etnograf, lecz malarz jest autorem tej ksigzki. By¢ moze tez ten sam
wstyd zdecydowat o niewtaczaniu tejze do kanonu lektur obowigzkowych
dla studentéw etnologii? I dzisiaj obecna jest zaledwie tylko na jednej liscie,
a powinna by¢ na kazdej, zwtaszcza do przedmiotéw poruszajacych problem
autentyczno$ci folkloru. Sytuacja wiec zmienia sie bardzo powoli, jesteSmy
konserwatywni.

Wstydzimy sie niestety nie tylko wtedy, kiedy czego$ nie zbadalismy,
a mamy przekonanie, Ze byto to naszym obowigzkiem. Wstydzimy sie
réwniez tego, co badaliémy, a moze i nawet tego, co badamy(?). Przykta-
doéw wstydu przesztosci nie trzeba daleko szukaé, stojg rowno na pétkach
w magazynach zbioréw etnograficznych w wiekszos$ci muzeéw. Mam tu na
mys$li wspomniang juz wspotczesng rzezbe ludowa. Wstyd ,teraz” to dla
niektorych tradycyjne tematy, zwtaszcza dla mtodych muzealnikéw, ktorzy
majg ambicje zaja¢ sie nowoczesnoscia, a najlepiej jeszcze ponowoczesno-
$cia, cokolwiek to w wymiarze muzealnym znaczy. Marza o powotaniu dzia-
16w zajmujacych sie antropologia wspétczesnosci. Musimy w tym wszystkim
jednak pamietac o tym, Zze muzea nie sg dla muzealnikéw! Nie sg miejscem,
w ktérym mozemy spetnia¢ swoje chwilowe fascynacje, czesto abstrak-
cyjne, czasem nawet metodologicznie niepoprawne, naciagane, niweczac
tym samym lata pracy poprzednikéw. Muzea s3 tez dla Kowalskiego, ktory
chce pokaza¢ swojemu wnukowi ptug i dla Kowalskiej, ktora przyjdzie przy-
pomnie¢ sobie haftowane na kurpiowskiej koszuli wzory. Niezaleznie od
naszych indywidualnych zainteresowan, musimy mie¢ zawsze na uwadze
spoteczne oczekiwania wobec muzeum. O tych moZemy czasem poczy-
ta¢, wertujac wylozone na wystawach ksiegi pamigtkowe, lub przekona¢
sie /zbada¢, formutujac stosowng ankiete.

Muzea powinny prowadzi¢ prace badawcze w sposéb planowy, holi-
styczny, moze nawet interdyscyplinarny, a takze w ramach projektow
miedzymuzealnych i we wspdtpracy z uniwersytetami. Oczywiscie méwimy
o sytuacji idealnej. Praktyka jest inna. Badania w muzeach prowadzone s3
przede wszystkim w odniesieniu do muzealiow, kolekcji, rzadziej do czaso-
wych wystaw. Wyjatkowo podejmuje sie tematy, dotyczace co prawda

& W 2012 roku ukazato sie jej wydanie drugie, zmienione.
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terenu okre$lonego w statucie muzeum, ale niezwigzane z kolekcja czy
wtasnie przygotowywang wystawa. Specyfika pracy w muzeach regional-
nych, wielodziatowych (w ktorych zespoty merytoryczne poszczegdlnych
dziatéw sa jedno lub dwuosobowe), a takze stawiane przed pracownikami
réznorodne zadania (nie wytaczajac edukacji, promocji czy organizacji
imprez), sprawiaja, zZe regularne badania stajg sie w takich warunkach
utopia. Nieodtgczne pracy etnografa-muzealnika jest ad hoc, powtarzane
tak czesto z rozzaleniem przez nasza poprzedniczke Wande Dowlaszewicz,
uzasadniajgca w ten sposob stan badan nad danym zjawiskiem.

Muzealne badania charakteryzuje tez krétkoterminowo$é¢, czas ich
prowadzenia pokrywa sie np. z okresem przygotowan do jakiej$§ wystawy,
a ten nie trwa Srednio wiecej niz kilka miesiecy. Ideatem sg dwa lata!
Dotychczas naszymi najdtuzej prowadzonymi badaniami s3 te nad osadnic-
twem olederskim na Mazowszu, rozpoczete rekonesansowym wyjazdem
w teren w 2006 roku i wcale nie zwienczone wystawa dwa lata pdznie;j.
Sa kontynuowane, a od ubiegtego roku réwniez w czasie obozéw badawczych
dla studentéw etnologii. Wydaje sie jednak, ze taka sytuacja to ewenement
w skali kraju. A powinna by¢ powszechnie przyjeta norma! Jesli tylko zosta-
nie zauwazona potrzeba dogtebnego zbadania jakiego$ waznego zagadnie-
nia, powinien by¢ czas, by zrobi¢ to dobrze. Zanikanie czy przeksztatcanie
zjawisk kulturowych jest procesem nieuchronnym. Naszym zadaniem nie
jest zatrzymanie tych procesow (jak jeszcze, niestety, niektorzy sadza), ale
ich uchwycenie opisem, fotografia, filmowym dokumentem.

Nalezy sie tez zastanowi¢ czy uczestniczac we wspotczesnych nurtach
etnologii/antropologii kulturowej, zostawiamy juz ,stara etnografie” np.
dla archeolog6éw? A je$li zajmujemy sie przeslikami, gaikami, kapliczkami
etc., czy uprawiamy juz archeologie, czy jeszcze etnologie historyczng?
Oczywiscie rzecz nie dotyczy tylko badan prowadzonych w muzeach.

6. Jakie relacje powinny laczy¢ muzea etnograficzne z etnologia
akademicka?

Potocznie stosowany podzial etnograféw/etnologéw/antropologéw na
praktykéw-muzealnikéw i teoretykéw-akademikéw, a takze zwigzane
z tym stereotypy cigza na relacjach muzeéw etnograficznych z etnologia
akademicka. Wiecej w nich wzajemnej krytyki niz wspétpracy. Muzealnicy
zarzucajg akademikom zbytnig rozpietos¢ przedmiotu badan (antropologie
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,wszystkiego”), akademicy wypominajg za$§ muzealnikom od lat istniejacg
jednotorowos¢ i anachroniczno$¢ (kult kultury ludowej, ktérej juz nie ma).

Wszyscy mamy tez takie przekonanie, Ze etnografow z muzeum traktuje
sie mniej powaznie od uczonych na uniwersytetach, ze etnografia w muzeum
to bardziej animacja niz nauka. Stereotypy, w ktorych jest oczywiscie czes¢
prawdy, stereotypy, z ktéorymi staramy sie walczy¢. W tej walce o inne, lepsze
$wiatto padajace na muzeum etnograficzne powinny sie obydwa srodowiska
- muzealne z akademickim - taczy¢. Powinnismy dazy¢ do nawigzania rela-
cji partnerskich, tylko takie pozwola na przyktadng wspotprace w licznych
przysztych wspélnych projektach, o ktérych nalezy mysle¢. Nim jednak ta
przedstawiona w rézowych barwach wizja sie zisci, trzeba zastanowic sie,
co kazda ze stron ma do zrobienia w sprawie poprawy wizerunku muzeow
etnograficznych. Zajrzyjmy najpierw na uniwersytety, do programoéow
nauczania etnologii w Polsce w instytutach i katedrach do tego powota-
nych. W muzeach pracuja przeciez muzealnicy, ktérzy swoje nauki pobierali
kiedy$ na uczelniach, oczywiscie w réznych latach, jednak nastepuje teraz
pokoleniowa zmiana i coraz wiecej w muzeach oséb miodych, a zatem tuz
po studiach prowadzonych wedtug najnowszych programoéw. Przyjrzyjmy
sie tym programom, przepetnionym réznymi antropologiami, w ramach
ktorych (poza jednym wyjatkiem wspomnianym nizej) nikt nie pomyslat
0 nauczaniu antropologii muzealnictwa. By¢ moze, czego nie wykluczam,
ta antropologia kryje sie pod tradycyjnymi nazwami przedmiotu. W wiek-
szosci przypadkow jest to Muzealnictwo, w jednym Muzeologia, w innym
jeszcze Praktyki muzealne. By¢ moze nie ma to znaczenia, ale w takim razie
dlaczego nie oferujemy studentom antropologii muzealnictwa? Wszedzie
poza os$rodkiem warszawskim muzealnictwo jest przedmiotem obligato-
ryjnym. W Warszawie za to, poza dwoma muzealniczymi przedmiotami do
wyboru, mamy ciekawg, mysle, i obiecujacg propozycje — kota naukowego
sprofilowanego na Antropologie rzeczy i muzealnictwa. Opiekunem kota jest
Katarzyna Waszczynska. Na prowadzonym przez nich blogu czytamy, Ze
jednym z celéw ich dziatalnoSci jest

praca na rzecz zwiekszania kompetencji studentéw etnologii w zakresie muzeal-
nictwa i wskazanie mozliwos$ci zastosowania wiedzy w praktyce [http://dorzeczy-
-dorzeczy.blogspot.com/, dostep 10.10.2012].
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Mysle, Ze to wazna i potrzebna dziatalnos$¢. Jesli uwzglednimy niewielka
liczbe godzin w programie podstawowym, mozemy uzna¢, ze studentom
trudno naby¢ praktyczne umiejetnosci przetozenia wiedzy teoretycznej
na realia muzealne. Zaliczenie przedmiotu konczy sie z reguty znajomoscia
zadanej literatury, napisaniem scenariusza wystawy muzealnej i praktyka,
do ktorej za chwile wroce. Przy okazji obowigzkowego scenariusza - moze
warto pomysle¢ o zmniejszeniu jego stopnia abstrakcyjnosci (czasami wyeli-
minowaniuabsurdalno$ci), pisaniu w oparciu o konkretne zbiory wybranego
muzeum, wreszcie pisaniu na konkurs scenariuszy wystaw etnograficz-
nych. By teoria przestata mijac sie z praktyka, mozna pomysle¢ o ogtoszeniu
takiego, w ktérym nagrodzony projekt miatby mozliwo$¢ realizacji. Realiza-
cja tego pomystu stuzytaby wzajemnemu oswajaniu $rodowisk, budowaniu
dobrych relacji, promocji muzealnictwa wsréd studentéw, tworzeniu kata-
logu dobrych praktyk muzealnych. Studenckie kontakty z praktyka muze-
alna najczesciej ograniczajg sie dzisiaj do kontaktéw z Mong lub Musnetem,
czyli do wprowadzania kart naukowych do programu komputerowego.
W innym wypadku, kiedy majg wiecej szcze$cia, studenci moga tez zinwen-
taryzowac ,zapuszczone zbiory”, zrobi¢ porzadek na potkach, zatozy¢ muze-
aliom karty, oprowadzi¢, przeprowadzi¢ lekcje czy warsztaty muzealne.
[ na tym koniec. Kto$ zapyta, czy to nie duzo? Czy to nie wszystko co robi
muzealnik? Nie wszystko. I w tym miejscu musze przywota¢ nasz program
praktyk muzealnych, cho¢by zostato mito poczytane za kolejne przechwatki.
Musze jednak zapyta¢, ktére muzeum ma taka oferte? Ktére muzeum zabrato
swoich studentéw praktykantéw w teren, by pokaza¢ caty proces, niekiedy
bardzo Zzmudny, innym razem wielce fascynujacy, pozyskiwania zbioréw do
kolekcji muzealnych? Uwazam, Ze mamy nie tylko prawo sie tym chwali¢,
ale i obowiazek. Zapewniam, Ze nie jest to rodzaj przemyconej tu promo-
cji. Rokrocznie mamy wiecej zgtoszen niz miejsc, niestety ograniczonych
zarowno budzetem, jak i warunkami akomodacyjnymi w trudnym terenie
badawczym. Forma oferowanej przez nas praktyki pozwala na bezposred-
nie zetkniecie sie z problematyka pozyskiwania muzealiéw - od okreslenia
charakteru konkretnych zbioréw, przez sposoby poszukiwania obiektow
w terenie do podejmowania na miejscu decyzji o kwalifikacji znaleziska
wraz ze zbieraniem o nim informacji. Projekt realizowany jest od dwdch lat
i skierowany do studentéw etnologii wszystkich uczelni w Polsce. Informacje
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o tym, Ze to przyktad dobrej praktyki muzealnej otrzymujemy z poszczegol-
nych uczelni oraz od kolejnych grup studentow.

Niestety mam tez w pamieci wiele razy wypowiadane stowa muzealni-
kow, ktérzy swojg nieche¢ do przyjmowania studentéw na praktyki uzasad-
niali tym, ze ,praktykanci to problem, bo trzeba sie nimi zaja¢, da¢ robote,
skontrolowag, a przeciez jest tyle biezacej pracy”. Mam nadzieje, Ze to sytu-
acje juz historyczne. Musimy oswoi¢ muzea etnograficzne dla mtodych
adeptow etnologii, pokaza¢, ze muzeum nie jest miejscem przymusu i nudy,
Ze moze, a przede wszystkim powinno by¢ w nim naukowo i wreszcie, zZe
to nie cmentarz kultury ludowej. A etnografia do§wiadczalna (czy ekspe-
rymentalna) nie musi ograniczac sie do robienia masta w kiezniczce, tkania
na krosnach czy lepienia garnkéw. Mozna i$¢ dalej (chociaz zostajac jedno-
czednie poniekad nadal w obszarze etnologii historycznej), np. poptywac
w koparnce stuzacej tradycyjnie do oparzania $wini czy przechowywania
zasolonego miesa. Mozna i$¢ dalej...  nie jest to wytgcznie kwestia pieniedzy,
ktore przeciez mozna zdoby¢, piszac moze i wspdlne z osSrodkami akade-
mickimi projekty o granty. Nieliczne przyktady takiej wspotpracy mozemy
wskaza¢ juz dzisiaj, m.in. projekt Zutawy w poszukiwaniu tozsamosci (reali-
zowany w latach 2008-2011 przez Oddziat Etnografii Muzeum Narodowego
w Gdansku, Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Slaskiego oraz Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu), ale to ciggle mato. Nasz wspdlny
projekt badan olederskich z Instytutem Etnologii i Antropologii Kulturowej
Uniwersytetu Warszawskiego nie powiddt sie; po rekonesansowym objez-
dzie temat wspotpracy nie zostat podjety. UstyszeliSmy, Ze wspolne bada-
nia mogtyby mie¢ racje bytu, gdyby pracownik instytutu zajmowat sie tym
tematem, prowadzgc np. ze studentami laboratorium. Nikt sie nie pojawit,
temat nie mogt dtuzej czeka¢, wiec zajeliSmy sie nim w nieco zmodyfikowa-
nej formie - alternatywnych obozéw badawczych dla studentéw.

Prawienieznanesgtezprojektywspdlnych wystaw, muzealnikéwzakade-
mikami, o ktérych bytoby gto$no nie tylko w §wiecie muzealnictwa etnogra-
ficznego, ale w ogole muzealnictwa. Wspdtpraca przy wystawach, jesli jest,
ogranicza sie do wspolnego tworzenia tre$ci albumu, katalogu i na tym ta
aktywnos¢ sie konczy. By¢ moze przyczyna sg rozbiezne zainteresowania.
Przedmioty badan muzealnikéw powinny uwzglednia¢ spoteczne potrzeby,
akademikéw - nie musza. Kiedy wiec pokazujemy ,znowu Boze Narodzenie”,
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,znowu Wielkanoc” nie znaczy wecale, Ze nie mamy innych pomystéw.
Pisz3c te stowa, otrzymuje wtasnie zaproszenie na nowa czasowg wystawe
w Muzeum Kultury Kurpiowskiej w Ostrotece, poruszajaca jakze tradycyjny
temat - Nim rozbtysnie pierwsza gwiazda. Przygotowania do Swigt Bozego
Narodzenia na Kurpiach. Nasz kolejny projekt wystawienniczy, ktory pojawit
sie juz w planach przysztorocznych nosi tytut - Z wodg, gajem i chorggwig.
Wielkanocne chodzenia na Mazowszu. ,Tradycyjne” mozemy pokazac prze-
ciez w sposéb nowy i do tego nam muzealnikom, muzeom etnograficznym
potrzebne jest pozostawanie w relacji z etnologia akademicka.

Pewng prébg stworzenia waznego miejsca do dyskusji, wymiany pogla-
déw miedzy Srodowiskiem akademickim i muzealnym byty nasze Konfron-
tacje antropologiczne i pierwsze spotkanie z cyklu Kulturowe mistyfikacje,
poswiecone muzyce wiejskiej, zreszta przy okazji wystawy Muzykanci.
Niestety na spotkanie przyszty tylko te, co zawsze $rodowiska lokalne,
a uniwersyteckie i muzealne reprezentowane byty prawie wytacznie (poza
jednym wyjatkiem) przez samych wystepujacych. Mamy nadzieje jednak
powrdcic jeszcze do tych spotkan, moze w zmienionej nieco formie i przy
zaangazowaniu $rodowisk studenckich, ktére po odbytych u nas obozach
badawczych wyrazaja che¢ dalszej wspotpracy.

k ok ok

Dyskutowanie o problemach muzeéw nie jest rzecza nowa. Czynimy to
od jakiego$ czasu prawie bezustannie, na panelach, sesjach, konferencjach,
na tamach publikacji etc. Zmiany dokonuja sie bardzo powoli..., ale na szcze-
$cie zaczynaja by¢ zauwazalne. Na koniec jeszcze pozwole sobie zacytowac
kontrowersyjne pewnie dla wielu, a moze i prowokacyjne stowa autorstwa
praktykujacego od lat muzealnika i jednocze$nie wyktadowcy Podyplomo-
wego Studium Muzealniczego na Uniwersytecie Warszawskim - Bozeny
Steinborn: ,wierze w muzea regionalne. Jesli co$ sie na gruncie muzealnic-
twa zmieni, to przyjdzie wta$nie od nich”. Od siebie jeszcze dodam - bagdZzmy
wiec dobrej mysli.
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